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Уверен, что многие материалы этого номера заставят вас 
предпринять неожиданные и решительные действия. 

Например, рекомендую всем немедленно залезть в шкафы, 
наантресоли, в кладовки и достать оттуда старые, запыленные 
виниловые пластинки. Если вы не последуете моему совету 
прямо сейчас, то уж после прочтения статьи Г. Микаэляна вы 
сделаете это обязательно! Как стало ясно из его изысканий, 
грампластинка при соответствующем обращении с нею способ- 
на практически вечно хранить музыку, и не иметь дома „вини- 
лового“ проигрывателя даже как-то неприлично... 

Акустические системы — завершающий элемент аудиотрак- 
та, который отвечает за все погрешности предшествующих 
компонентов. Но наши самые титулованные эксперты К. Ни- 
китин и М. Сергеев в ходе длительных экспериментов обнару- 
жили сильнейшее влияние АС на все стоящие перед ними ком- 
поненты. Эта леденящая душу история изложена встатье „Аку- 
стические системы: это только начало“. 

Наверное, впервые в нашем журнале серьезно рассматрива- 
ется сложный вопрос о качестве звучания недорогой, „бюджет- 
ной“ аудиоаппаратуры. С позиций high епа вполне приемлемы 
межблочные кабели и за пару тысяч долларов, — отсюда легко 
представить себе стоимость полного комплекта аппаратуры. 
Музыкальный центр, включающий в себя проигрыватель ком- 
пакт-дисков, тюнер, кассетную деку, стоит 700 тысяч рублей; 
и технические параметры, и функциональные возможности у 
него на приличном уровне, так что же еще надо? — это другое 
крайнее мнение. Существует ли какая-нибудь шкала, связы- 
вающая две эти точки зрения? Да, существует. И определяет 
эта шкала музыкальность аппаратуры, правильность передачи 
музыкального смысла. Можно ли, к примеру, слушать музыку 
на аппарате ценой 200 долларов? Ответ на этот вопрос вы най- 
дете в статье Г, Микаэляна „Блиц-турнир“. 

В. Савинцева размышляет над проблемой музыкального вре- 
мени, Длительность звучания одного и того же музыкального 
произведения каждый слушатель определяет по-разному. Про- 
слушав двадцатиминутную симфонию, успеваешь иногда про- 
жить целую жизнь. Может быть, японцы (свой high end, kera- 
ти, особо не рекламирующие, но имеющие при этом один из 
самых развитых рынков аудиоаппаратуры, компакт-дисков и 
грампластинок), потому и живут дольше всех, что любят музы- 
ку и много ее слушают? Так что давайте слушать музыку на LP, 
CD и других носителях — и жить долго! 


10. ц. 


Благодарим компании любезно и терпеливо предоставлявшие аппаратуру на испытания. 
Это Next", „АКТ Trade", „ММА“, „Пурпурный Легион", „Панорама“, „Перспектива“, 
„Эзотерика“, „Русская Игра", „Техно-М“, „СВ“, „Audiophile Concept”, „Р. оха", „Barnsly 
Estates", „Земфира“, JVC", „Sony“, „Инфорком“ „TRIA International", „һоте-МЯК техника”, 
„Барпсли Истенте", „Aris. Благодарим фирмы „D. L. Lota" (Москва) и „Пурпурный Легион" 


за предоставленные диски, 


ТЕХНОЛОГИИ В&\\/ АЛЯ ВАС 


KEVLAR 


Благоларя уникальным 
свойствам кевлара 
устраняются резонансы и 
стоячие волны в 
лиффузорах линамиков. 
Это обеспечивает ни с 
чем не сравнимую 
перелачу естественного, 
неокрашенного звука, 


MATRIX 


Сложная внутренняя конст- 
рукиия MATRIX фирмы B&W 
позволяет не только снизить 
амплитуду, но и сократиљ 
врема затуханил резонанса 
корпуса, что способствует 
чистому, когерентному вос- 
произведению музыки. 


В течение беспрецедентного 
срока, семи лет, студийная 
акустическая система MATRIX 


801 улостаивалась награлы NAUTILUS 

„Громкоговоритель rosa“ Уникальная акустическая си. 
h ЛУ, Г 5 

(Speaker of the Year) стема „B&W“ — „Nautilus“— 


„Audio/Video International“. 
это воплошение поистине 


революционных технологий, 
которые будут определять, 
развитие аудиоиндустрии 
слелуюшего тысячелетия. 


И по сей день этот монитор. 
используется более чем в 
80% случаев записи класси- 
ческой музыки. 


Полая магнитная систе- 
ма позволяет звуковым 
волнам свободно про- 
холить назад, Экспонен- 
циальные конические 
рупоры посылают в беско- 
нечность звук, излучаемый 
залней поверхностью лиффу- 
зора. 


PRISM SYSTEM 


Преимущества призма- 
тической конструкции 
позволяют исключить, 
резонансы внутри 
корпуса колонок и 
доказывают возмож- 
ность сочетания низкой 
стоимости и высокой 
технологии, 


В довершение всего, низкоча- 
стотный динамик прелставля- 
ет собой трубу в форме 


‘улитки и прелельно 
компактен, что делает 
„Nautilus“ действительно 
„бескорпусным“ громкогово- 
рителем. 


LISTEN AND YOU'LL ЗЕЕ 
Оптовый отдел: 125083, г. Москва, ул. 8-го Марта, д. 10/12 
тел.: (095) 212-9964, 212-9838, факс: (095) 214-0421 
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тел.: (095) 923-7397, 924-5381 факс: 921-1643 


Объективную экспертизу еще рано сбрасывать со счетов. Спасибо, что 
написали меня правильно! В чем секрет музыкальности „МАО“? Переделка 
„Pioneer“: как улучшить звучание. Метафизика аудиофиљства, или Аудиофил 
в роли Дон-Кихота, Почему я не „улетаю“ от СО? Куда течет переменный ток в 
кабелях. Шумопонижение: дискуссия продолжается ..... 


НОВОСТИ ОТ ДИСТРИБЬЮТОРОВ, ДИЛЕРОВ И 
ПРОИЗВОДИТЕЛЕЙ 


ЧТО НОВЕНЬКОГО?... 


БЛИЦ-ТУРНИР: ПРОИГРЫВАТЕЛИ КОМПАКТ-ДИСКОВ 
„PIONEER РО-306“, „JVC XL-F5THBK“, „SONY CDP- 
XE700“, „KENWOOD DP-3090“, „ROTEL RA 985BX“ .... 24 
Продолжая разговор о новых характеристиках звучания аппаратуры, 

Г. Микаэлян проверяет свою концепцию в деле 


ДАВНО ЗАБЫТОЕ ПРОШЛОЕ ИЛИ АКТУАЛЬНОЕ 
НАСТОЯЩЕЕ? ПРОИГРЫВАТЕЛИ ГРАМПЛАСТИНОК 

„J. А. MICHELL МУСВО“, „ЗУЗТЕМОЕК 2X2“, 

„ROKSAN XERXES X“; ТОНАРМЫ „OEM 300“, 

„ROKSAN TABRIZ“, „TABRIZ 21“; ГОЛОВКИ 
ЗВУКОСНИМАТЕЛЯ „ROKSAN CORUS BLACK“, 

„GRADO G“, „GRADO G SIGNATURE“, „AUDIO 

NOTE IQ II“, КАБЕЛЬ „MONITOR PHONO CABLE“ ......... 38 
Опять Г. Миказлан, на этот раз — долгожданная статья на ‚аналоговые“ темы 


АКУСТИЧЕСКИЕ СИСТЕМЫ: ЭТО ТОЛЬКО НАЧАЛО 

(„КЕЕ Q15“, „ACOUSTIC ENERGY 

АЕ 1 — SERIES II“) ....sssssssesnsesesssucnsesasecsnusssesesssnussas 60 
Влияние акустических систем на впередистоящие компоненты тракта. M. A., 

К. К. и некая собачка приступают к фундаментальным исследованиям. 


ОБЪЕКТИВНАЯ ПРЕАМБУЛА К СУБЪЕКТИВНОЙ 
ЭКСПЕРТИЗЕ... с... «еее ена военное ененавеввенех то 
В своеобразном предисловии к собственной статье В. Зуев вроде бы 


соглашается, что можно „поверить алгебру гармонией", но сделать это, по 
его словам, будет непросто 


ПРОИГРЫВАТЕЛИ КОМПАКТ-ДИСКОВ 

„MICROMEGA CLASSIC SOLO“ и „ONKYO INTEGRA 
DX-7711“, ПОЛНЫЙ СТЕРЕОУСИЛИТЕЛЬ 

„LUXMAN A-384“, АКУСТИЧЕСКИЕ СИСТЕМЫ 

„CASTLE EDEN“, ПОЛНЫЙ УСИЛИТЕЛЬ 

„THORENS ПА 2200“ ........................ а... 71 
Вот сколько аппаратуры прослушал В. Зуев, и придумать название для статьи 

у него просто не хватило времени 
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Аудио Магазин» пользуется международной почтой через компанию «РОЅТ Interna- 
tional» /« ПОСТ Интернешнл», которая является центром почтово-курьерской связи. 
Офис в Петербурге: Невский пр. 20, тел./факс (812) 219-4472/73. 
Офис в Москве: М. Дмитровка, 15, тел./факс (095) 733 9280/81 Р @ $ [ 
Send тай to S. Taranov (St. Petersburg), 666 5th Avenue, Suite 999, 
New York, NY 10103-0001, USA | International 

€ Мобильную телефонную и пейджинговую связь нам обеспечивает 
Сел компания „Калужская сотовая связь“ (тел. 8-901-904-3310) калукоаа Сотова Си 

E-mail: amhi-fi@infopro.spb.ru 
Электронная версия журнала «Аудио Магазин»: http://www.rgsound.ru/am, 
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...Содержание журнала все инте- 
реснее и обљемнее, особенно испыта- 
тельный стенд, но ваш основной чита- 
тель — это 8400–600 (см. анкету „АМ 
№6(11) 96), не забывайте его. В 0630- 
ре CD постарайтесь не „пересекаться“ 
с „Hi-Fi & Music" и др. Гораздо инте- 
реснее и полезнее статьи типа „Джаз. 
Частная коллекция“. Продолжайте в 
том же духе. 


В. Белов, Уфа 


xk 

„..На днях доработал свой „Pioneer 
А-400Х“ по статье из „АМ“ № 2 (13) 97. 
Надо сказать, что статья не то чтобы уж 
сильно грамотная, но эффект, по-мо- 
ему, очень хороший, Я только еще до- 
бавил „точечную“ (то есть в одной точ- 
ке) „землю“ между фильтрующими 
конденсаторами в блоке питания и все 
сильноточные „земляные“ цепи соеди- 

нил в ней. 
А. Шальнев, Новосибирск 


жжх 

Честно говоря, я не совсем понял: о 
каких конкретно четырех концепциях 
субъективной экспертизы идет речь в 
преамбуле „АМ“ № 3 (14) 971. Но мне 
кажется, не стоит совсем сбрасывать со 
счетов метод объективной экспертизы. 
Я считаю, что они должны работать 
вместе, с „весовым“ отношением объек- 
тивной и субъективной при оконча- 
тельном выборе приблизительно 1:3. 
Объективная оценка может служить 
первоначальной ступенькой, как бы 
создавать базу, исходную точку отсче- 
та для дальнейшего продвижения по 
пути выбора, И уже после этого в свои 
права вступает субъективная эксперти- 
за, производя более глубокую, всесто- 
роннюю и исследовательскую работу и, 
в конечном счете, оказывая своим 
„контрольным пакетом акций“ решаю- 
щее действие на окончательную оцен- 
ку. Вообще потребителя больше при- 
влекает экспертиза, проведенная не в 
эфемерных идеальных условиях, а на- 
оборот, в обстановке, максимально 
приближенной к бытовой (или бое- 
вой...) в различных вариантах. В иде- 
альных условиях и бумбокс зазвучит 
так, что Квортруп ахнет, а вот попро- 
буй заставить сделать то же самое 
„Audio Note“ в наших „берлогах' 
слабб. 


А. Кузьминов, г. Никель 


кж 
Только что вышедший журнал „АМ“ 
№ 4 (15) 97 подарил мне прекрасный 
повод написать вам! Собираюсь попро- 
ситься в Аудиообщество, а для этого, 


\ Вероятно, имеется в виду редакционная 
статья, с. 1. — Ред. 


ПОЧТА 


как я понял, надо написать вам заявле- 
ние. Мне было не собраться (как все- 
гда!), и тут такой подарок! Никак не 
предполагал, что вы не только ответи- 
те мне подробно, но и напечатаете пись- 
мо (хотя, как и все, где-то в глубине на- 
деялся). Я вам о-о-очень признателен! 
Это просто невероятно! И знаете, что 
меня сильно удивило? Вы дважды пра- 
вильно напечатали мою фамилию. Я 
думал, что никакая организация в 
принципе не в состоянии ее правильно 
прочесть и напечатать в каком-либо до- 
кументе, Богаев, Бугаев, Богачев, Ba- 
чаев, Балаев, Басалаев — зто все, ока- 
зывается, мои фамилии, А у вас столь- 
ко есть? Не помогает даже то, что я ее 
пишу печатными буквами! Большущее 
вам спасибо (не за фамилию, конечно)! 
На один из вопросов я получил ответ в 
предыдущем номере, а на остальные, 
очень подробно, — чего я никак неожи- 
дал, учитывая вашу загруженность и 
недостаток места в журнале, — в этом. 
Большое спасибо г-ну С. Куниловскому 
и г-ну М. Сергееву! Такого внимания к 
своим безграмотным каракулям я не 
ожидал! Еще раз большое спасибо! 

Теперь предложение. Чем больше 
читаю ваши обзоры и статьи, тем в 
большей степени разгорается интерес и 
сильнейшее желание получить пред- 
ставление о том, как звучит „заоблач- 
ная“ или хотя бы „продвинутая“, ска- 
жем так, аппаратура, а точнее, как она 
воспроизводит музыку великих, кото- 
рых мы уже не услышим! Почему бы 
вам не устраивать время от времени 
прослушивания таких записей для чи- 
тателей журнала, пусть по предвари- 
тельной записи, пусть за деньги, мо- 
жет, за большие даже? Во-первых, так 
вы можете найти себе еще экспертов, 
во-вторых, многие поймут, за что при 
покупке дорогой техники так много 
платят, и в-третьих — это может стать 
одним из вариантов проведения собра- 
ний членов Аудиообщества. 

Еще одно. Недавно по телевизору бы- 
ла передача про Галину Ковалеву — 
бывшую, увы, солистку Мариинки. Не 
сомневаюсь, что вы о ней много знаете. 
Может быть, учитывая уникальность 
исполнительского — и человеческого, 
видимо, тоже — таланта этой певицы, 
журнал возьмется выпустить ее запи- 
си? В передаче я услышал мнения мно- 
гих артистов, совпадающие в том, что 
такого голоса в мире никогда (или, по 
крайней мере, за последние 50 лет) не 
было. 

А. Багаев, Петербург 


Жжжж 
Какое все-таки сопротивление уси- 
лителя — входное или выходное — 
влияет на воспроизведение баса? Если 
выходное, то почему вы в таблицах 


аудиокомпонентов, и в частности 
усилителей, опубликованных в „АМ“ 
№ 4 (5) 95, указываете входное сопро- 
тивление? В тех же таблицах я увидел, 
что, например, у многих усилителей 
„МАР“ высокая чувствительность 
(„МАР 812" — 1,1 В). Может быть, в 

этом секрет их музыкальности? 
Можно ли, изменив полярность под- 
ключения к усилителю обеих акусти- 
ческих систем, улучшить звучание ба- 
са? Вся отечественная аппаратура (на- 
пример, магнитофон „Малк-238“) при 
включении ее в сеть громко щелкает, 
что заставляет диффузор НЧ-громкого- 
ворителя двигаться. Можно ли по дви- 
жению диффузора (внутрь или наружу) 
определить правильную полярность 

подключения АС к усилителю? 
Д. Шишкин, г. Железногорск 


Для формирования четкого баса ne- 
обходимо низкое выходное сопротивле- 
ние усилителя, или высокий фактор 
демпфирования основного, низкоча- 
стотного резонанса в акустических 
системах (его значение должно быть 
не менее 20). Фактор демпфирования 
обычно указывается в технических 
данных, — правда, если он невысок 
(как правило, в ламповых усилителях 
без отрицательной обратной связи ), 
то фирма может об этом умолчать. 

Так же существенно влияет на ха- 
рактер баса расположение АС в комна- 
те. Бас будет наиболее четким при 
установке АС вдоль длинной стены, не 
menee чем в полуметре от нее, подаль- 
шеот углов; еще лучше, если АС будут 
приподняты над полом. 

Малое входное сопротивление ycu- 
лителя может ослабить низкие час- 
тоты при условии, если в цепи имеет- 
ся переходный конденсатор недоста- 
точной емкости, но такое сочетание 
маловероятно. 

Потенциальный (плюсовой ) Kon- 
такт на АС и на головках громкого- 
ворителей обозначается в соответ- 
ствии с общепринятым стандартом. 
Подключите к АС или головке гром- 
коговорителя низковольтный источ- 
ник постоянного тока (достаточно 
взять элемент с напряжением в 1 В) 
так, чтобы диффузор сдвинулся впе- 
ред, наружу. В этом случае условная 
полярность головки (или АС) совпа- 
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дет с полярностью источника. Произ. 
вольно менять полярность подключе: 
ния АС к усилителю нецелесообразно. 
Иногда на характер звучания нижне 
го регистра влияет направление вклю 
лей. Более подроб 
ные ответы на некоторые вопросы Вы 


чения выходных каб 


найдете в этом номере в статье „Об: 
ективнал преамбула к субъективной 
экспертизе“. 

В. Зуев 


жж» 
Читал ваш журнал (№ 1 (12) 97) ив 
рубрике „Почта“ наткнулся на письмо 
некоего Алексея из Москвы, который 
обещает читателям научить их на „раз- 
два-три“ делать из ширпотреба и совет 
ской техники заправский „хай-энд 
Од 
но относительно переделки проигрыва. 


на мысль мне понравилась, а имен 


теля CD, Не знаю, правильно ли я по- 
ступил со своим „Pioneer PD-8802“, ко. 
торый верой и правдой служит мне вот 
уже 3 года, но я безжалостно залез 
внутрь и подключил линейный выход 
дственно к выходу из ЦАПа 
(коих вэтом аппарат 


непоср 


‚ кслову, две шту. 
ки). То есть, можно сказать, припаял 
провода к ногам микросхем. 
Результат получился интересный 
Звук стал другим. Не могу еще сказа 
лучше или хуже, но другим 
но. Менее сладким, что ли. Более че. 
стным, Более настоящим. Во вступл 
нии к диску „ЕоПап Minstrel“ Андреа 
са Фолленвайдера есть звуки леса с пе 
нием птиц. В изначальном варианте 


by 


это точ- 


ну, поют... А в переделанном варианте 


чувствуешь себя в этом самом лесу. Ги 
тары на диске Марка Нопфлера и Чета 
Аткинса звучат так, как будто у меня 
а этих гитариста си 
дат. А на диске Кита Джаррета „Stan 
dards in Norway“ рояль звучит, KAK.. 
настоящий 


вместо колонок д 


Пропали те характерные особенно- 
сти „пионеровских“ проигрывателей, 
которые описал Г. Мик 
„Цифровая музыка или музыка цифр“, 
в „АМ“ № 4 (9) 96 (правда, там речь 
шла о „904-м' 


элян в статье 


Пионере“, но, мне ка 
жется, они не должны очень сильно 
фамильный“). 
Пропала вялость и шепелявость, клас- 
сическая музыка ид 
нечно, разница не 1 


отличаться — звук-то 


каз зазвучали. Ко. 


AK уж и велика, но 
чувствуется особенно явственно в те 
фрагментах, где важны пространствен- 
ность и живость. То есть на диске Чар- 
ли Берда (Charlie Byrd) „Brazilian Byrd“ 
музыка стала зажигательной, а не BA- 
ло тарабанящей. 

Одна проб; 
вень выходного сигнала. Посему во- 


ема — очень малый уро- 


прос: какой из усилителей, описанных 


лителя сигна 


а между ЦАПом про- 
игрывателя компакт-дисков и входом 
предварительного усилителя? И еще 
вопрос: не умрет ли у меня от этого про- 
цессор (я, увы, не силен в электрике)? 
Да, о моем трак ктный лам- 
повый предусилитель таганрогского 
бюро „Три В“ с претенциозным назва- 
нием „Paradise“; усилители мощности 
(ламповый двухтактный) „Past Audio 
М-З Standard-6“ (лампы 6TI3C-E), 2 mo- 
ноблока; межблочные провода „Сат- 
bridge Audio Arctic“; провода к АС 
„ФЕР Qudos“; АС „Royd Minstrel“. 
A. Гиговский, Москва 


е: одне 


ЖЖЖ 

Начну письмо с банального утвер 
ждения: мне Ваш журнал нравится. В 
первую очередь подходом к аудиоэк 
спертизе. Для многих других эксперти 
за всего лишь инструмент для достиже- 
ния своих, не всегда аудиофильских, 
целей. Для вас же и экспертиза — про. 


блема, достойная с: 
го обсуждения. Действительно, чело- 
век, покупающий hi-fi и слушающий 
терных ящиков“, неизбеж 


мого внимательно- 


музыку из 
но сталкивается с вопросом: почему 
звучание аппарата нравится и что ваву- 
чании не нравится? Можно, конечно, 
отмахнуться от вопроса, купив аппарат 
наудачу и успокоившись. А можно по- 
пытаться [все] продумать и обсудить: 
сформулировать проблему, пути иссле 
дования, критерии оценки, язык опи- 
canna ит. д. 

Странно, что при всех декларатив- 


нь юбой аппа 
рат звучит не т дру- 
гими, на испытательный стенд попада- 
ютодинокие компоненты-солисты. По 
зволю себе аналогию с музыкой. Аудио- 
фильский комплект 
разных инструментов: виниловый и 


аявлениях, что, мол, 


м по себе, а вк 


это ансамбль 


лазерный проигрыватель, магнитофон, 
усилитель, ак: 
вода и пр. То, к чему стремится любой 
ля (в 
го сла 


тические системы, про- 


ел 


b ансам 


дирижер и руководи 
аудиофил), — г 
женное ансамблевое звучание всего 
комплекта. Причем музыканты анают, 
что соло и аккомпанемент, игра в оди 


нашем случае 


ночку и в ансамбл 
в Одессе, две большие разницы. Неред- 
ко бывает, что хороший анс 
среднего уровня сс 
Традиционная же технология тестиро- 
вания компонентов выглядит пример- 
но так: выстраивается контрольный 


è — это, как говорят 


мбль со- 
стоит из 


листов. 


тракт — ансамбль хорошо звучащих 
е инструментов. Потом выдерги- 
вается из него один из инструментов 
(точнее компонентов), и на его место 
ставят тестируемый. Оценивается же в 
конечном счете то, как будет звучать 


вмес' 


© РОА - Т2 


Широкий спектр Hi-Fi/High 


End, Ноте Theater 
электроники 


© AVP - А1 


© POA - ТЗ 
РОЗНИЧНАЯ ПРОДАЖА: 


» 


в ваших публикациях (предваритель- 
ный или усилитель д 


тестируемый компонент „не в своей та- 
релке“ (ведь хорошего зв} 
фонов), лучше подойдет в качестве уси- вались при участии другого компонен- 


МОНТАЖНАЯ, a7, стра м. Щелковская 
М-н МЕЛОМАН: КУТУЗОВСКИЙ ПР-Т, д.23 
УЛ. ПУШЕЧНАЯ, д.4 (ст. м. Кузнецкий мост) 


тя головных те. 


учания доби- 


E> ® E 


ЧАЯ, a.16/10 (ст. м. Академическая) 
ЕДИНАЯ СПРАВОЧНАЯ: 966-0101, 966-1001. 
Приглашаем к сотрудничеству дилеров: 
462-4340, 966-2201 
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Весь спектр 
высококачественны 
соединителей 


ө. компоненты 
Audio и Ноте Theater 
производства США. 


Приглашаем к сотрудничеству 
‘дилеров информация по тел. 
(095) 245-7393, фак 33 


Пурпурный Легион - эксклк 
дистрибьют 


А ОМ (ACARIAN SYSTEMS), ASC, 
AUDIO CONTROL, 
AUDIO RESEARCH, 
ВАК. C. E. C., GENESIS, GRADO, 
GRAHAM, KLIPSCI 
KIMBER KABLE / ILLUMI 
MAGNEPAN, 
McCORMACK, МСНА 
DESIGN (ROOMTUNE), PARASOUND, 
RUNCO, SONIC FRONTIERS, TICE, 
VANDERSTEEN, VPI, WESTLAKE. 
дилер KOSS. TEAC 


Розничная продажа 
МОСКВА 
РНЫЙ 
495-73 
poes Пан 
(095) 948-5; 


м-н ТЕХНИКС (8312) 33 

ул. Большая [орек 18 
АЛМА-АТА 

м-н СУЛПАК-ЕВРОПА 
(8272) 64-73-30, мкрн. Са 
ТУЛА 
Салон Электрон оды 
ул. Советская, д. 4 аж 


та) и не в своей роли — солиста (вы- 
страивали хороший тракт, а оцени- 
вают, насколько хорош бу 
нент). В результате происходит двой- 
ное замещение, никак не учитываемое 
при вынесении окончательного вер- 
дикта. 

Можно еще более углубиться в мета 
физику аудиофильства и так описат 
идеологию: 
ской ценностью обладает некий ид 
ный тракт. И хотя он сам в идеологии, 
может быть, и не задан как предуста- 
новка, но заданы абсолютные критерии 
его оценки: ровное, сбалансированное 
звучание, эффект присутствия, точная 
и полная передача всех особенностей 
нюансировки музыки исполнителем, 
объемная, „живая“ стереокартина и 
пр. Важно также следующее допуще- 
ние: идеальный тр 
альных компонентов и только в этом 
случае возможен. Поэтому задача ау 
диофила по комплектации идее. 
системы сводится к поискам идеаль 
ных компонентов. (И это несмотря на 
настойчивые требования: „послушай 
те, как компонент звучит в вашем ком 
г 
парат, „завоевавший“ три звездочки, 
если выявлен „абсолютный победи 
тель“?) Метод поисков основан на ме- 
тоде сравнения (а технология описана 
›й 


дет компо- 


ее 


абсолютной аудиофиль- 
еаль- 


кт состоит из иде- 


ноћ 


лекте“, Но, право, стоит ли брать ап 


выше) нескольких компонентов од 
функции (то есть усилителей или про. 
игрывателей компакт-дисков). Крите 
рии оценки — тональный и музыкаль 
ный баланс, пространственные впечат- 
тения, ясность, ра 


решающая способ. 
ность ит, д., — несмотря на некоторую 
произвольность, считаются заранее (до 
тестирования) предустановленными. 
(И потому в ходе тестирования ни про- 
извольность выбора, ни сами критерии 
не обсуждаются.) Каждый из критери- 
ев оценки образует шкалу, на которой 
располагаются „отслушанные“ данные 
тестируемых компонентов. Если бы 
удалось выстроить определенный ряд 
качеств звучания компонентов и вы- 
числить некий его ритм, то удалось бы 
yry шкалу скаляризировать (оцифро- 
вать) и все „субъективные“ оценки пре- 
вратились бы в измеряемые „объек 
ные“ данные 

На роль одного из сравниваемых ап 
паратов можно взять „звучание“ жи 


гив- 


вых исполнителей (это уже идеология 
high епа). В этом сл 
нится стратегия оценки: право же, глу- 
по оценивать музыкальную разрешаю- 
щую способность Яши Хейфеца. Пред- 
полагается, что живое исполнение — 
ть иде 
ностью лишенное недостатков воспро- 
изведения. 
тов от живого исполнения в „звучании“ 
тком. Поэтому чем 
меньше у реального компонента недо- 


нае немного изме- 


альное „звучание“, пол- 


Любое отличие компонен- 


считается недост. 


статков, тем ближе он к идеальному 
(Перед экспертом встает проблема: ка- 
кие из недостатков выбрать.) Но дости- 
жим ли идеал? Неуж 
нение можно заменить музыкой из 
„черных ящиков“? 

Я бы хотел сместить акцент с идеи 
„идеального компонента“ на идею „ан- 
самблевого звучания“ (которая бы по- 


зли живое испол- 


зволила „выжать 
„хай-фая“, до сих пор нахо- 
дящегося в роли нелюбимого пасынка) 


максимум из „бюд- 


жетного! 


Естестненно пре 
и, 
звучания с точки зрения совместимо. 
сти, ансамблевости, а также и новые 


положить, что новая 


еология выдвигает и новые ценности 


стратегии подбора компонентов: ней 
трализация недос 

ние достоинств, согласованность ав 
ния ит, п. Я бы 
ду идеологиями „идеального компо 
нента“ и „ансамблевости звучания 
ществует неустранимое противоречие, 


‘атков, суммирова 


даже сказал, что меж 


пи 
Добиваться согласованного, гармонич 
ного звучания иде 
ных компонен 
гласовывать и гармонизировать можно 


альных, а не реаль- 
эв не имеет смысла, Со: 


(и нужно) именно неидеальные компо. 
ненты 

С другой стороны, система 
ных компонентов 


идеаль 


это уж 


результат 
завершенного действия, уже подобран 
ная и законченная система (в смыс. 
идеологии. Хотя, конечно, реальные 
бира: 


компоненты можно искать и под 
бесконечно. Аудиофил, правда, упо 
добляется в этом случае Дон-Кихоту, 
тщетно пытающемуся доказать, что 


идеалы из рыцарских романов суще 
ствуют и в жизни). И вправду, задачи 
улучшить контрольный тракт перед 
экспертизой не стоит. Тракт подобран 
и завершен, тоесть вся деят 
поводу тракт 
идеологии „идеального компонен 


льность по 


‚ а также правомерности 


связанных с ней критериев оценки вы 
несена за скобки экспертизы и находит 
ся вне ее внимания. Проблема же экс. 
пертизы вообще, экспертизы как дея 
тельности встает только при не завер 
шенном еще действии: при подборе, по. 
купке, „подгонке“ компонентов. Когда 
действие, связанное с „идеальными 


компонентами“, завершено, не требу 
тся пространных обсуждений и ста 
тей — зачем, если все уже предрешено. 
Дос 
щей статьи а-ля „Конструкция. Каче 
ство звучания. Выводы“, оценки в оп 


аточно лишь краткой резюмирую 


ределенное количество звез 
ры-тройки графиков 
жать отс 
мы-то хотим совсем иного. 

Мы хотим собрать реальную систему 
из ре 
звучанием. Каких критериев мы долж- 
ны придерживаться в этой деятельно- 
сти? Возвращаясь к м} 
логии, можно ска 


дочек да па 
и можно бе- 


люнивать трудовые рубли. Но 


льных компонентов 


хорошим 


зыка 


льной ана- 


ать, что тут возмож- 
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ны две позиции: бережный подход к ис- 
ходному материалу, сохранение автор- 
ского замысла с одной стороны и испол- 
нительская интерпретация музыки — 
с другой. Вторая позиция, кстати, в 
аудиофильских кругах находится в ре- 
прессированном положении, Априорно 
считается, что верна первая, и вопрос 
даже не обсуждается. Но верность по- 
зиции „авторского замысла“ не столь 
однозначна, как кажется, и не только 
в случае современного исполнения 
классических произведений. Аппара- 
тура ведь не исполняет замысел музы- 
канта, а воспроизводит когда-то запи- 
санную музыку (воспроизводит реаль- 
множит этот мир). Таким обра- 
зом, задача аппарата — воспроизводст- 
во (и воспроизведение) некоего объек- 
та, называемого общо „запи 
зыкой", но не ограничивающегося MY- 
зыкой. Запись или, даже точнее, текст, 
записанный на одном из носителей и 
воспроизводимый аппаратом, содер- 
жит сведения о многих вещах: об MH- 
дивидуальности исполнителя, его по- 
нимании музыки вообще и данного му- 
зыкального произведения в частности, 
об особенностях звучания музыкаль- 
вых инструментов и звукоизвлечения, 
о пространстве звучания и расположе- 
ния внем музыкантов и инструментов, 
каких-то других характеристиках „по- 
мещения“ и т. д. Сама же музыка OKA- 
зывается вторичным текстом: текс 
содержащимся в другом тексте (испол- 
нитель воспроизводит музыку, а аппа- 
рат воспроизводит исполнение — ка- 
кой уж тут high end). Таким образом, 
когда я говорю об „исполнительской 
интерпретации“, то имею в виду уро- 
вень модели, не сводимый к уровню и‹ 
полнителя и к позиции „авторского за- 
мысла“. Позиция „авторского замыс- 
ла“ относится, скорее, к работе звуко- 
оператора и продюсера записи — они 
производят модель исполнения. Пози- 
ция „исполнительской интерпрета- 
ции“ полностью на совести аудиофила 
(и его 11-8-комплекта) — и как раз его 
запросы неявно определяют идеологию 
создания системы и экспертной оцен- 
ки ее компонентов. Модель исполни- 
тельского звучания должна соответст- 
вовать представлению аудиофила о 
к примеру, 
живом“, концертном. (Но это именно 
модель. Попробуйте-ка в комнату раз- 
мером три на четыре метра „впихнуть“ 
симфонический оркестр в натуральную 
величину. Да даже концертный рояль 
вряд ли поместится.) Все параметры 
субъективной оценки выстроены для 
аудиофила и с точки зрения аудиофи- 
ла. И вэтом случае позиция „интерпре- 
ации“ получает даже преимущество. 
перед позицией „замысла“. Аудио- 
фил — это, в первую очередь, слуша- 
тель, — а не звукорежиссер (к сожале- 


ность 


HHO > 


ом, 


правильном“ звучании 
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нию), который в своей деятельности по 
созданию модели звучания может TAKO- 
го напортачить... Задача же аудиофи- 
ла-слушателя — исправить, скоррек- 
тировать звукорежиссерский „брак“. В 
результате мы получили не двойную 
оппозицию „точность передачи — ин- 
дивидуальность звучания", а тройную: 
„музыка — исполнение — воспроизве- 
дение“, — ивопрос о противоречии „ав- 
торского замысла“ и „исполнительской 
интерпретации“ отодвинут на второй 
план. 

Другой стороной моделирования яв- 
ляется то, что как конечный результат 
мы оцениваем звучание исполнитель- 
ской модели, воспроизводимой ком- 
плектом аппаратуры, а не звучание 
компонента или системы. Для оценки 
же отдельных компонентов следует го- 
ворить о вкладе в воспроизводство (и 
воспроизведение) модели, а 
менять критерии оценки и терминоло- 
гию описания. Специфическими кри- 
териями моделирования можно вы- 
брать следующие: 

1. Атмосфера исполнения, как в бу- 
квальном, так и в переносном смысле 
В буквальном — в смысле воздушного 
пространства — музыка рождается, пе- 
редается и воспринимается в атмосфе- 
ре. Атмосфера — это „почва“, „земля“ 
музыки, В переносном же смысле ATMO- 
сфера — это и тяга, и эффект присутст- 
вия, и психологический настрой испол- 
нителей и слушателей. Это „воздух“, 
которым дышит некая социальность 
лушателей и исполнителей, воздух ак- 
та коммуникации. 

2. Пространство исполнения. В пер- 
вую очередь, в смысле стереокартины, 
образа исполнения. Мы оцениваем мас- 
штаб: пропорциональность „размеров“ 
виртуальных инструментов и их распо- 
ложения в пространстве, перспективу 
ит. д. Но важно пространство и как Me- 
сто, вместилище модели исполнения, 
этого „великого обмана“, симулирую- 
mero акт коммуникации. 

Продолжаю наворачивать проблему 
за проблемой. Конечная аудиофиль- 
ская модель-„интерпретация“ находит- 
ся в тесной связи с... воспроизводимой 
музыкой (и в зависимости от нее). Про- 
стой пример: идеология построения 
high end полностью завязана на клас- 
сической академической музыке (ци- 
тирую дословно: „Для прослушивания 
надо брать классическую музыку...“), 
и даже современные интерпретаторы 
академической музыки в идеологии 
high епа задвигаются на второй план 
под тем предлогом, что нет пророков 
среди живущих. Хотя, может быть, нет 
„великих“ записей, а не великих ис- 
полнителей, ведь эксперты в своих 
оценках оперируют записями, а не са- 
мими исполнителями. Впрочем, это 
еще одна проблема; от ее обсуждения я 


начит, по- 
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бы хотел уклониться и продолжить из- 
бранную тему. В продолжение темы хо- 
телось бы отметить, что, может быть, 
стоит говорить не о том, что ламповый 
high end, воспроизводящий великих 
исполнителей классики прошлого, 
лучше, чем транзисторный hi-fi, BOC- 
производящий современный рок. А 
следует говорить о том, что ламповый 
high end лучше для воспроизведения 
классики, а транзисторный hi-fi — для 
. (Или я заблуждаюсь? В том, что 
касается категоричных утверждений, 
я чувствую себя неуверенно.) Ведь ре- 
ально покупают аппарат не для того, 
чтобы поменять свои музыкальные 
пристрастия, а для того, чтобы насла- 
ждаться любимыми записями. 

Что ж. Проб 
нее — описать систему условностей си- 
емного подхода (каламбур!) к моде 
рованию исполнения музыки. Любые 
условности в ходе рассуждений не про- 
говариваются, они „сами собой разуме- 
ются“, предшествуя самому рассужде- 
нию. Поэтому неплохо бы себе отда 
чет, дабы не стать их пленником 
и заложником (и не биться как рыба об 
лед при попы „неизб 
существующие в любой системе услов- 
ностей неразрешимые противоречия). 

1. Мы говорим о һї-її-мод 
1-Ї1-системе, поэтому в круг проблем 
ем не только hi-fi- и high-end 
компоненты, провода, стойки, но и ин 
теллектуальные технологии создания 
модели и моделирующей системы. Са 
ми же компоненты являются не це. 
(в частности, экспертизы), а средством, 
материалом для создания моделирую- 
щей системы. Вопрос в том, что есть 
разрыв между экспертной оценкой 
компонента (который в этом свете не 
звучит) и ан 
исполнения, которую мы непосредет 
венно слышим и оцениваем. 

2. Коль уж мы отказались от идеоло- 
гии „идеальной“ и „правильной“ систе- 
мы, то что имеем взамен? Мы открыли 
путь для полистилистики звука: ок 
зываются возможными множество ст 
лей (направлений) моделирования 
реализм, романтизм, примитивизм, 
экспрессионизм (и так далее, по анало- 
тии с течениями в искусстве и культу- 
ре. Но эта аналогия грубая и неточная, 
и даже, скорее, не аналогия, а метафо- 
ра). В отсу 
ния оказываются равноправны. С дру 
той стороны, они и несводимы друг к 
другу, даже если между ними и не с} 
ществует непримиримых противоре- 
чий. Это происходит из-за того, что ме- 
жду моделью и моделируемой ре 
стью существует моделирующий при- 
знак (эффект присутствия, свинговый 
ахват или пространственное разреше- 
ние), диктующий идеологию стиля и в 
этой идеологии получающий однознач- 


рока 


ю подвести итоги, а точ- 


„в 
них 


‹ 


е разрешит жно 


ти,анео 


включ 


BIO 


изом конечной модели 


лиз 


твие идеала все направле- 


льно- 


ное преимущество. Если же мы выби- 
раем совокупность признаков, то пре- 
имущество получает сово! 

ущерб каждому из признаков. 

3. За границей метода оказываются 
„неисправимые“ компоненты. Счи 
ется, что любой компонент уже игрок 
лиги hi-fi или high end и заслуживает 
внимания. При его описании на пер- 
вое место выходит не столько сама мо- 
дель, сколько идеология создателей се- 
рии (буквально: „Не могут разные ап 
параты такой небольшой фирмы, где 
идеологов всего два человека... зву- 
чать совершенно по-разному“) и то, на- 
олько аппарат подходит к тому или 
иному стилю. Особенностью звучания, 
опять же, будет не набор деталей (про. 
странственное впечатление или тем- 
бральная окраска), а общее впеча 
ние (к примеру, „восковой“ звук у всех 
проигрывателей СЮ „Ріопеег“), вы- 
званное такими-то деталями звуча- 
ния. Хотя неразрешенной проблемой 
данного подхода может остаться во 
прос, насколько согласованным будет 
звучание компонентов из разных весо- 
вых (ой, простите — ценовых) катего- 
рий, будут ли хорошо звуча 
усилитель за $400 и акустические си- 
стемы за $8000. 

А. Басков, г 


упность в 


ь вместе 


Лесной 


*** 
важаемые господа, прошу OC 
нить вот такой нонсенс. 

Когда-то, в середине 80-х, я перепи- 
сал с тогдашнего „комбайна“ (с поль- 
ским ЭПУ, нето „Радиотехника“, не то 
„Электроника“) „Стену“ пинкфлойдов- 
скую. С винила. Переписал на модер- 
низированный катушечник „Яуза- 
202“. Я его модернизировај 
класса (по электрическим парамет- 
рам). А с него переписал на также мо- 
дернизированный „Маяк 232“, на кас 
„Sony ЕЕ“. Ес 
кой фазировке вилок, фирменных 
„шнурках“ и разъемах речи быть не 
могло. 

Так вот, слушая эту кассету в раз 
личных условиях (даже в походе, на 
моно „Электроника“ (!)), народ просто 
„улетал“. Специально даже был прове- 
ден эксперимент: слушали в авто на XO- 
рошей, по тем временам, аппаратуре. 
летели“ через 5 минут. Причем, кто 
слышал кассету, пытались у меня ее за. 
получить. Но через полгода ее эффект 
'меньшаться, а потом „ушли“ и CA- 
му кассету. 

Как это с позиции хай-фая и x 
да? Вторая копия, да на паршивой со- 
ветской аппаратуре (правда, доведен- 
ной до ума)! Кстати, со своего „кату- 
шечника“ через „седьмые“ „Амфито- 
ны“ (кошмарнейшие) я „улетал“ не 
только от „Стены“. Слабб объяснить?! 

Кстати, слушая сейчас СР, да на ап- 


го 


‘ественно, ни о ка- 


ста 
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паратах на десятки порядков выше, я 
такого „полета“ не испытываю. Быва- 
ют похожие ощущения, но такого... 
Почему? Может, что-то потерялось? 
И. Степанов, Москва 


kkk 

В вашем журнале неоднократно 
встречается рекомендация обращать 
внимание на направление проводов и 
кабелей (см., например, „АМ“ 
№3 (14) 97, с. 9). Конечно, трудно не 
согласиться с тем, что технология из- 
готовленил наверняка делает любой 
проводник слегка неизотропным и в pe- 
зультате он может немного по-разному 
проводить ток в различных направле- 
ниях. 

Но направлением-то обладает лишь 
постоянный ток, а у переменного тока 
(который, как известно, течет то туда, 
то обратно), казалось бы, направления 
вообще нет. Рецепт считать направле- 
нием переменного тока направление от 
источника к потребителю (от распре- 
делительного щитка к розетке, от уси- 
лителя к колонкам), конечно, облада- 
ет приятной однозначностью, однако, 
как мне кажется, не вполне вяжется с 
логикой. Ведь в большинстве случаев 
как силовой, так и колоночный кабели 
состоят из двух одинаковых провод- 
ников, по которым ток в любой момент 
времени течет в противоположных 
направлениях. Поэтому, если даже по 
каким-либо причинам (?) для провод- 
ника, подключаемого на фазу, пред- 
почтительным является направление 
„по надписи“, то по тем же причинам 
для проводника, подключаемого на 
ноль, предпочтительным должно ока- 
заться противоположное направление, 
а не то же самое, как это обычно реко- 
мендуется. 

Быть может, кто-нибудь из имею- 
щих инженерное образование экспер- 
тов „АМ“ взялся бы разъяснить (в до- 
ступной форме) этот парадокс, что, не- 
сомненно, представляло бы интерес и 
для других читателей „АМ“, чьи по- 
пытки почувствовать разницу между 
различными направлениями колоноч- 
ных кабелей на слух, так же как и мои, 
пока не увенчались успехом. 

С. Коршунов, г. Монино Моск. обл. 


Вы не указали, какая у вас аппара- 
тура, кабели, условия прослушивания. 
Вы не описали также Ваши личные 
пристрастия и требования как к my- 
зыке, так и к звуку. Поэтому мне 
трудно однозначно и достоверно отве 
mum» na Ваши вопросы. Ч тобы отчет- 
ливо слышать ту разницу, о которой 
Вы пишете, нужно быть придирчивым 
к звуку — люди, увлеченные музыкой, 
могут не обратить на эту разницу 
внимания, она больше волнует аудио- 
филов. 


У различных типов проводов, как 
выходных, так и межблочных, направ- 
ление включения ощущается погразно- 
му. Если выходные пары включены в 
разных направлениях или внутри па- 
ры не соблюдены оптимальные направ- 
ления, то разницу в звучании можно не 
ощутить. Незаметитьее можно max- 
же и в том случае, если Ваша аппара- 
тура не чувствует различия между 
типами кабелей, между хорошими и 
плохими кабелями, между дорогими и 
дешевыми. И последний вариант, са- 
мый маловероятный: Вы счастливый 
человек, не зараженный аудиофилией, 
и потому Вам не надо тратить день- 
ги на дорогие кабели, чтобы сущест- 
венно улучшить звук пусть дешевого, 
но оптимально спроектированного 
усилителя (см. „АМ“ № 4 (15) 97, 
с. 60). Теперь немного истории и физи- 
ки. 

С помощью изящных опытов, про- 
веденных в 1918-23 г., Р. Толмен и 
T. Стюарт обнаружили электронно- 
кинетический эффект, и это стало 
своего рода подтверждением эмпириче- 
ского закона Ома. Но объяснение про- 
водимости металлов с помощью сво- 
бодных электронов вполне приемлемо 
для стационарных процессов, в основ- 
ном для передачи энергии, а не инфор: 
мации. Кабели, предназначенные для 
неискаженной передачи сложных вре- 
менных структур сигналов, появились 
не случайно, а в результате кропотли 
вой научной разработки с привлечени- 
ем релятивистских концепций, кван- 
товой теории проводимости, 

Основная беда простейших кабе 
лей — деформация спектра сигнала во 
времени, которая характеризуется 
групповым временем задержки (это 
производная по частоте от функции 
фазового сдвига ). Вот из-за этого па- 
раметра и получается сложная конст- 
рукцил кабелей с ортогональными MHO- 
гослойными намотками и разными ди- 
электриками. Наиболее оптимальной 
некоторые фирмы считают сосредо- 
точенную фазовую коррекцию, в om- 
дельной коробочке, ближе к нагрузке. 
Выходит, кабель — это своеобразный 
фазочастотный фильтр, перевернуть 
который задом наперед безнаказанно 
нельзя (как и любой фильтр). Но для 
некоторых проводов и слушателей 
это „наказание“ оказывается прият- 
ным — провод, включенный против 
стрелки, нарисованной фирмой, „зву- 
чит“ лучше, обычно это наблюдается 
в посредственных трактах, где харак- 
теристики самих приборов небезу- 
пречны. Получается как бы компен- 
сация — минус на минус дает плюс. 
Влияют на звук и вибрострикционные 
процессы в проводниках и изоляции, 
возбуждаемые проходящим сигналом, 
поэтому хорошие кабели имеют обыч- 


но жесткую конструкцию. Крутые 
перегибы проводов могут нарушить 
структуру и свести на нет их зву- 
ковые достоинства. Внешний экран 
межблочного кабеля соединяется с ну- 
левым потенциалом только с одной 
стороны, это тоже небезразлично для 
звука, особенно в цепях со слабыми сиг- 
налами. 

Если кабель направленной конст- 
рукции, то фирма обязательно рисует 
на нем или на разъемах стрелки и NO- 
ясняет, что это направление сигнала. 
Рекомендация включать кабель по на- 
правлению надписи, если нет стрелок, 
относится, скорее, к аудиофильскому 
фольклору. 

Так как в процессе изготовления 
проводники тянут через фильеру, вы- 
зывающую анизотропность, то у лю- 
бых проводников заметна звуковая на- 
правленность. Главные признаки оп- 
тимальной направленности — более 
четкая стереопанорама, лучшая лока- 
лизация источников звука, ощущение 
глубины „сцены“. 

Объяснение применения сверхчи- 
стых проводников кроется в кванто- 
вой физике. Здесь классическая элек- 
тронная теория проводимости не pa- 
ботает, ибо оказывается, что внутри 
проводника „свободных“ электронов 
просто нет. Так называемый „элек- 
тронный газ“, обнаруженный Torme- 
ном и Стюартом, существует лишь 
условно. В многомерном фазовом про- 
странстве, согласно распределению 
Бозе — Эйнштейна и Ферми — Дира- 
ка, „действуют“ бозоны и фермионы и 
многие другие символы, волны и квази- 
частицы. Еще много можно писать на 
эту тему, давать советы и „тонуть“ 
в квантовой теории поля. Если Вас 
это заинтересует — Монино извест- 
ный научный центр, с которым Ваш 
покорный слуга имел удовольствие об- 
щаться в процессе разработок скром- 
ной военной электроники, В рамках же 
нашего журнала, предназначенного 
для широкого круга читателей, вряд 
ли целесообразно строгое теоретиче- 
ское обоснование. 

Смею надеяться, что этот ответ 
поможет Вам и Вашим друзьям более 
удачно скомпоновать звуковой тракт, 
услышать и оценить направленные 
свойства кабелей. 


B. Зуев 


жж» 

Каждый раз по выходе очередного но- 
мера „АМ“ я просматриваю его от кор- 
ки до корки и выявляю для себя три мо- 
мента: удачный номерили обычный, ка- 
ковы господствующие на рынке концеп- 
ции звукотехники и нет ли в работах AB- 
торского корпуса очевидных неточно- 
стей (как правило, это связано просто с 
выдаванием частности за систему). 
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Номер 4 (15) 97 — удачен, ярок. 
С удовлетворением отмечаю, что из ре- 
дакционной почты уже пропадают со- 
мнительные [утверждения], построен- 
ные на якобы преимуществе отсутс 
вия отрицательной обратной связи, — 
оздоровление ин 
женерного и потребительского созна- 


это должно означат! 


ния и, думается, скорое падение инте. 
реса к [применению] упомянутой кон 
цепции в усилителях мощности; ведь 


рынок — это наши симпатии, выра- 


женные в форме товара, Что же каса 


ется системы и частностей... 


Прежде всего отметим то, как 
М. Сергеев попытался ответить на 
письмо, затрагивающее вопросы шумо- 
понижения. 

Как известно, само слово „компан 


дер“ есть контаминация терминов 


компрессор“ и „экспандер“; то есть 
компандерная обработка сигнала пред. 
полагает сжатие (компрессирование) 
динамического диапазона перед посту. 
плением сигнала в канал передачи, A по 
выходе из канала — соответственно 
растяжение (экспандирование). Физи 
ческие предпосылки необходимости 

писи 


бых 


комп 


ндирования в магнитной 


таковы: в качестве помехи на сл. 


уровнях сигнала выступает шум лен 
ты, а перегрузочную способность трак 


та на больших уровнях определяет 
MOL. Поэтому теоретически звуковой 
компандер должен гнал не 
только „снизу“ (по шумам), но и „свер. 
ху“ (по перегрузкам). Однако опыт по 


строения широкополосного компанде 


жимать е 


ра dbx показал, что попытки обрабаты 
вать область большого сигнала, как и в 
случае с неверно подобранной емко. 
о в фильтре детектора, приводя 
броскам уровня сигнала обрабатывае- 
мой полосы. Следовательно, перегру- 
в магнито- 


с к 


зочную способность тракт; 


фоне не отодвинуть ком 
(нужно изменять МОГ, ленты); сказан- 
ное выше есть обоснование того, поче 
му и бытовые, и студийные магнито. 
фонные компандеры борются только с 
шумом ленты как нижней границей ди 


иапазона. Д 


андированием 


намического д ‚ по 


скольку шум ленты присутствует не во 
всей полосе звуковых частот с одинако 
вым уровнем, имеет смысл управлять 
коэффициентом пропускания устрой- 
ства именно в той полосе, где шум силь- 
нее всего (идея частотно-зависимого 
Dolby В“ и являлся та- 
ким компандером; обрабатываемая по 
лоса 2500 Гц, коэффициент сжатия 
10 дБ при сигнале -40 дБ на частотах 
выше 4 кГц. Субъективно после обра- 
ботки „Dolby В“ шум сжатия достаточ- 
но заметен, что и обосновало необходи 
мость появления компандера „Рођу 
С“: два каскад ‚льного KOM- 
пандирования для обработки сигналов 
высокого и низкого уровней, об 


компандера). 


а последовал 


баты- 
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Перегрузка 


Динамический 
диапазон 
Компрессия 
Экспандирование 


ваемая полоса >375 Гц, коэффициент 
атия 20 дБ при сигнале -60 дБ на ча 
стотах выше 1 кГц. В свою очередь 
этот компандер не затрагивае 
pokora двигателей ЛПМ, обычную для 
НЧ-наводок; но если в „Dolby С“ один 
каскад частотно-зависимого компанди 
рования сделать широкополосным, то 
и получится компандер „Dolby 8“, по 
мнению М. Сергеева являющийся луч 
шим из всего ряда „Dolby“ (разумеет- 
ся, не считая многополосных студий. 
ных „Dolby А“ и „Dolby SR“). Однако 
опыт рабо ной зву 
кой убедил меня, что идеального шумс 
подавителя — нет, что в 5-7% случа- 
ев каждая система шумопонижения 


полос 


ы с кассе 


котехни 


бывает либо бессильна, либо вредна, и 
вот почему. Поскольку компандер есть 
нестационарная во времени сис 
изменяемым коэффициентом пропу. 


мас 


скания, главный камень преткновения 
та разработчиков — закон, по которо- 
му компандер изменяет свои переда 


точные свойства, Однако музыкальный 
сигнал изменяется по законам музыки, 
а не электроники, и при несовпадении 
настроечных характеристик и характе- 
ристик сигнала имеем: для широкопо- 
броски уровня 
‚ „беззубость“ устрой 
отно-зависимого компан- 


лосного компандера 
тибо, наоборс 
ства, для ча 


дера — ис! 
звука. Вот почему я советовал бы вла- 
дельцам дек чаще пользоваться имен 
но „Dolby В“, наименее искажающим 
ес кодимости ра- 
зе сильными компандера- 
ми — сначала с помощью тестовой за- 
писи убедиться в их безвредности для 
данной музыкальной программы. Ибо, 
пожалуй, не так важна инженерия уст 
ройства, как изначальное его назначе 
Вега- 
я имею- 


ение частотной картины 


THO зв; 


ка, апри необ 


боты с бол 


ние; напомню, что хозяева дек 
120“ и „Вега-122“ не пользуют 
щимся там компандером, именно эф. 
фективно подавляющим шум, но, оче- 
видно, испытывавшимся на стационар- 
ном лабораторном сигнале вместо ре 
ального звукового, вследствие чего ис. 
ьный сигнал до He- 


кажающим музык: 


узнаваемости. 
В. Луговой, Петербург 


тиро 
вать и сокращать письма читателей 

Мы не имеем 
консультации. Пожалуйста, обращайтесь x наш 


возможности давать телефоннь 


экспертам по почте 


SONY. 


JVC © 


HITACHI 


золотой ми 
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НОВОСТИ 


ПТ ДИСТРИБЬЮТОРОВ, ДИЛЕРОВ 
И ПРОИЗВОДИТЕЛЕЙ 


«AUDIOPHILE CONCEPT» 

Компания „Audiophile Concept" в сентябре 1997 г. познако- 
мила московских аудиофилов с несколько необычными вари- 
антами уже знакомых им проигрывателей грампластинок фир- 
мы „J. A. Michell“: „Мусго“, „Зупсго“ и „бугодес“. Наряду со 
стандартными вариантами этих моделей представлены значи- 
тельно улучшенные их версии с различными тонармами фир- 
мы „МЕ“, Ориентировочная цена модели „Сугойес" („SME 309 
\опагт") — $2500, моделей „Мусго" и „Зупсго“ („5МЕ 3009 ton- 
arm") — $1350 и $1450 соответственно. Также имеется в нали- 
чим полная линия тонармов фирмы „SME" и проигрыватель 
„5МЕ20", названный журналом „Hi-Fi World“ лучшей виниловой 
„вертушкой“ наших дней 

Фирма „Audio Note" предлагает две новые модели головок 
звукоснимателя — „Ю1“ и 102", по цене $170 и $250 соответ- 
ственно, Эти недорогие головки характеризует очень высокий 
выходной сигнал (6,5 МВ) и полная совместимость со всеми то- 
нармами. Наконец-то выпущены долгожданные модели третье- 
го уровня: „МЗ“ — предусилитель ($4637), „M3RIAA" — фонокор- 
ректор (55162), „Апкоги“ — усилитель мощности, моноблоки 
60 Вт в классе А ($25375). 

„QUAD Electroacoustics Ltd.“ готовит к выпуску, наряду с 
уже хорошо знакомой „77-й“ серией, новую линейку своей про- 
дукции, „оболочка“ которой разработана дизайнерской студи- 
ей „PininFarina" (создателем дизайна автомобилей „Ееггагі" и 
других спортивных машин). Новинки должны появиться осенью 
этого года. 

Английская компания „Testament“ пополнила свой каталог 
именами трех новых исполнителей, выпустив пластинки с за- 
писями А. Превина (Рахманинов. Симфония № 2), Св. Рихтера 
(Дворжак, Концерт для фортепьяно g-moll ор. 33), Дж. де Вито 
(Моцарт. Концерт для скрипки с оркестром № З; Бах. Концерт 
для скрипки с оркестром E-dur). Как и все другие виниловые 
пластинки „Testament", они отпрессованы вручную и весят 180 r. 


«АЛКОМ» 

Компания „Алком" заключила дистрибьюторское соглаше- 
ние самериканской фирмой „Diamond Audio Technology“ о npa- 
ве представлять ее продукцию на рынке России и стран СНГ. 
Продукция „Diamond Audio" включает в себя широкий спектр aB- 
томобильных акустических систем класса hi-fi („Motorsport 
series") и класса high епа („НЕХ series") 

Американская фирма „Audio Аг“, производитель высоко- 
классных акустических систем и усилителей для автомобилей, 
выпустила новую серию корпусных сабвуферов („sealed box") 
Убедительно воспроизводящая низкие частоты модель „НВ- 
254" имеет 10-дюймовый динамик, мощность 200 Вт (RMS) и 
небольшие габариты, что понравится автолюбителям, эконо- 
мящим место в багажнике 


«SPb SOUND» 

Виниловый ренессанс, о котором так долго говорили А, Лих- 
ницкий и Г. Микаэлян, свершился! Поток проигрывателей грам- 
пластинок достиг берегов Невы. Фирма „SPb Sound" ответила 
на это выпуском нескольких моделей предусилителей-коррек- 
торов: „РА“, „Р5“, „Рб" и „РТ“ 

Идя навстречу пожеланиям владельцев недорогих проигры- 
вателей СО, кассетных дек и тюнеров, фирма „SPb Sound" так- 
же открыла отдел по модификации этой аппаратуры, который 
переводит ее в новый, более дорогой класс звучания. 


«SAVVA TRADING» 

„SAVVA Trading“, официальный эксклюзивный дистрибьютор 
на территории России, СНГ и стран Балтии фирмы „Мадпит“ 
(Англия), производящей вручную полный спектр усилителей, 
акустических систем, проигрывателей компакт-дисков и тюне- 
ров, представляет интегральные усилители „l. А. 170°, „|. А. 
170 SE", „|, А, 200", „Class А“, „Class А SE" и двублочные усили- 
тели „МР 120/МЕ 120" и „МР 330/МЕ 330". Усилитель мощности 
„МЕ 120" отдает 85 Вт на канал при 8-омной нагрузке и может 
выполняться не только в классическом варианте, но и в виде 
пары моноблоков, а „МЕ 330" (150 Вт на канал на 8 Ом) постро- 
ен по схеме „двойное моно" на полевых транзисторах, Предуси- 
литель „МР 330" работает в классе А. Усилители „Мадпит" вы- 
пускаются черного и серебристого цвета 


«ИНФОРКОМ» 

Во время выставки „Hi-Fi Show'98" в феврале 1998 г. в гости- 
нице „Софитель" и сразу после нее московская фирма „Инфор- 
ком" планирует провести ряд семинаров для своих дилеров. 
Представители таких всемирно признанных фирм — произво- 
дителей аудиокомпонентов, как „Cary Audio Design", „Polk 
Audio", „Rotel“, „Esoteric Audio USA", „Wadia Digital", „Bryston“, 
„ Stax" и проч., поделятся богатым опытом проектирования, раз- 
работки и настройки различных аудиокомплексов, расскажут о 
планах и проектах своих компаний, ответят на любые вопросы 

Помимо семинара для дилеров, представитель фирмы 
„Сагу" г-н Д. Хил проведет семинар и для любителей hi-fi, cpe- 
ди которых будут разыграны ламповые усилители фирмы 
„Сагу“ 

Новые модели „Wadia 850*/ „Wadia 860" разработаны на 6a- 
зе проигрывателей компакт-дисков „Wadia 21"/ „Wadia 16". 

Система передискретизации со звучным названием „Digi- 
Master" в новых проигрывателях реализована на сигнальном 
процессоре „Motorola 56004“. В „Wadia 850" удалось обойтись 
одним процессором, который обеспечивает восьмикратную пе- 
редискретизацию, дополнительная четырехкратная NEPEAN- 
скретизация осуществляется аппаратными средствами. В ре- 
зультате получается 32-кратная передискретизация. В „Wa- 
dia 860" пара процессоров „Motorola 56004" используется для 
16-кратной передискретизации с последующим аппаратным 
удвоением 

Для уменьшения джиттера в „Wadia 850" синхронизация 
осуществляется не от сервопривода, как в большинстве про- 
игрывателей, а от задающего генератора ЦАПа. 

Можно отметить и оригинальное построение регулятора 
громкости с ограничением максимального уровня — от 0,5 до 
9 В (значение устанавливается пользователем). 

На выходе аналогового тракта установлен фильтр, подав- 
ляющий радиочастотные помехи, имеются фильтры, защищаю- 
щие аналоговую часть проигрывателей от помех со стороны 
„цифровой“ части тракта. 

Отличает новые модели от предшественников не только 
звук, но и очень приятный дизайн. 


«А&Т ТВАРЕ» 

Почти полностью обновлена продукция японской компании 
„Опкуо“, одной из крупнейших фирм, представляемых „А&Т 
Тгайе“ на российском рынке. Особого внимания заслуживает 
новая линейка аудиовидеоресиверов, включающая модели Ca- 
мой разной стоимости — от „навороченного“ ТНХ-сертифици- 
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рованного „ТХ-05939 Integra“ ($3700) до отличного ресивера 
начального уровня „TX-SV343" ($480). Обладатель „TX-SV343" 
по цене недорогого стереоусилителя получает центр домаш- 
него кинотеатра „Dolby Pro Logic" вполне достаточной мощно- 
сти (3 фронтальных канала по 50 Вт и 2 тыловых по 15 Вт) с дву- 
мя А/У-входами, выходом на сабвуфер и ВОЗ-тюнером. Все 
„вышестоящие“ модели, в том числе „ТХ-3\444“ ($544), имеют 
входы по системе „5.1“, то есть готовы к подключению декоде- 
ров „Dolby Digital" и DTS (или содержат их), а следовательно, и 
проигрывателей DVD. Более того, все эти модели включают те 
или иные элементы ТНХ (дополнительную коррекцию). В моде- 
лях начиная с „TX-SV545" ($780) и дороже декодирование осу- 
ществляется 24-битовыми процессорами „Могогоја“. Очень 
удобен регулятор, напоминающий наборный диск телефона. 

О серьезном отношении „Опкуо“ к технологии мини-дисков 
говорит первая полноразмерная МО-дека „МО-2511“ (до сих 
пор мини-дисковые деки входили только в линейку мини-ком- 
понентов) 

Очень солидную конструкцию имеют новые усилители мощ- 
ности „АМС“ — двухканальный „2М100-2" ($620) и трехканаль- 
2№100-3* ($950). Мощность обоих составляет 100 Вт на 
канал при нагрузке 8 Ом. Имеются снабженный буфером вы- 
ход для каждого канала, отсоединяемый сетевой шнур и мощ- 
ные позолоченные выходные клеммы. „Начинка“ тем более спо- 
собна вызвать уважение: усилители разрабатывались по стан- 
дарту ТНХ, но после консультации с дистрибьюторами было 
принято решение не сертифицировать их, так как после этого 
они стали бы дороже в 1,5-2 раза. 

Наконец выпущен ламповый выходной модуль „5404" для 
установки в проигрыватель компакт-дисков „АМС СОва“, Он со- 
бран на двух лампах 12407 (балансное включение) 

Новые усилители мощности марки „Audiolab" — 100-ватт- 
ный стереоусилитель „ВОООРХ" и 125-ваттный моноблок „800- 
OMX" — созданы на базе „8000Р“ и „8000М". Однако они не со- 
держат входных конденсаторов связи и в комбинации с пред- 
усилителем „80000“ составят систему с полностью гаљвани- 
ческой связью. Отсутствие фазовых искажений низкочастотно- 
го сигнала существенно улучшило звучание баса. Для чувстви- 
тельных входных каскадов применены специальные малошумя- 
щие регуляторы напряжения 

Полный усилитель „80001 Х“ (60 Вт на канал) имеет упрощен- 
ный сигнальный тракт типа „straight line". Схема предусилите- 
ля подобна модели „80004“, а усилитель мощности заимствует 
схему с гальванической связью у „80005“. Предусилитель мож- 
но нагрузить на внешнюю нагрузку (например, для би-ампин- 
га), при этом внутрь его вставляется блок под названием „Х Ми- 
ting Module". Усилитель мощности также может работать от 
внешнего источника (например, процессора окружающего зву- 
ка). Стоит „80001Х“ несколько меньше, чем „80004“. 

60-ваттный стереоусилитељ мощности „80005Х“ особенно 
заинтересует владельцев „80004“ и „80001Х“. Он основан на 
„80005“, но имеет немаловажное добавление — независимые 
источники электропитания каждого канала 

Канадская компания „Classé“ выпустила свой второй non- 
ный усилитель — „САР-80“ (80 Вт на канал). Как и его предше- 
ственник „САР-100“, „САР-80“ имеет балансный вход и кнопку 
„Мше“. Однако передняя панель нового усилителя совершен- 
но иная: селектор входов состоит из двух кнопок, с помощью 
которых методом перебора подключается какой-либо вход. 
Красные светодиоды показывают, какой вход выбран. Есть еще 
и окошко дисплея, в котором красный светодиод горит в режи- 
ме готовности. При включении электропитания там же появля- 
ется число 20 и происходит обратный отсчет времени (20 се- 
кунд), после чего усилитель готов к работе. В рабочем режиме 
индикатор отображает уровень сигнала: 

Акустические системы „Severn 2" английской компании 
„Castle“ пришли на смену модели „Зеуегл“, пользовавшейся 
успехом в течение двух лет. От прежней модели остался прак- 
тически только ВЧ-динамик. СЧ/НЧ-динамик с диффузором из 
углеволокна и направленный вниз (в 6-миллиметровый зазор 
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между корпусом и цоколем АС) выход фазоинвертора знакомы 
по модели „Ауоп“. Новая модель успела заслужить высокую 
оценку журнала „What Hi-Fi?“, Однако журналисты отмечают, что 
АС рассчитаны только на свободное размещение, требуют под- 
ключения способом bi-wiring и обязательной одно-двухдневной 
„тренировки“ 

Новая модель „Kendal“ (когда-то под этим названием 
„Castle“ выпустила свои первые АС) — самые компактные на се- 
годня напольные АС этой компании (730 х 170 х 195 мм). He- 
обычный для акустики „Castle" закрытый корпус при небольшом 
объеме обеспечивает правильную нагрузку СЧ/НЧ-динамика и 
позволяет ставить колонки непосредственно у стены, Динами- 
ки „Кепда!" такие же, как у „Severn 2", только диаметр диффу- 
зора не 150, а 130 мм. 

Для новых „полочных“ АС „Clifton 2" специально были раз- 
работаны новые ВЧ-динамик конструкции „конус-купол" и 130- 
миллиметровый СЧ/НЧ-динамик из обработанной особым об- 
разом бумаги. Эти АС, как ни странно, считаются „бюджетны- 
ми“, Их звуковой баланс рассчитан на молодого слушателя. 

Крупнейший канадский производитель АС — компания 
„АР! (марка „Sound Dynamics") интенсивно разрабатывает 
акустику для домашнего кинотеатра с высоким отношением ка- 
чество/цена. Новая серия „Сіпе" включает 6 моделей фронталь 
ных АС (от „полочных" до 3-полосных напольных с тремя СЧ/ 
НЧ-динамиками), 2 модели АС центрального канала и тыловые 
АС интересной конструкции (на передней узкой грани трапе: 
цеидального корпуса находится СЧ/НЧ-динамик, а на скошен- 
ных гранях — два ВЧ-динамика). Предлагаются также три сис 
мы, сформированные из этого ряда с добавлением активных 
сабвуферов: стартовая „Сотрас! и системы более высокого 
уровня с многозначительными названиями „Саппез“ и „Нойу- 
wood“, Кроме этого, в серию входят 2-полосные сателлиты „С5- 
2000" и АС центрального канала „С5-1000", из которых состав- 
ляется комплект „С5-5000" с активным сабвуфером „ТН5-1000" 
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Американская компания „Сегит-Меда“, уже более 40 лет 
работающая в области кинозвука, предлагает новые монитор- 
ные АС „5А-140" и „ЗА-150“, а также две модели АС централь- 
ного канала: „СС-240“ и „СС-250". Благодаря исключительной 
чувствительности (92 дБ) эти компактные АС составят хорошую 
систему даже с самым скромным аудиовидеоусилителем или 
ресивером 


«TRIA» 

С ноября начинаются официальные поставки hi-fi-KOMNO- 
нентов американской фирмы „Sherwood". На российском рын- 
ке будут представлены аудиовидеоресиверы, проигрыватели 
CD, усилители и мини-комплексы 

В октябре начались поставки новых моделей акустических 
систем английской фирмы „СейезНоп“ — серия „i“. Кроме „по- 
лочных" двухполосных „12! (50 Гц — 20 кГц) и „151° (49 Гц — 
22 кГц) она включает в себя напольные АС: двухполосные — 
23i" и „25 (43 Гц — 22 кГц), трехполосные — „30! (41 Гц 
22 кГц), „35! (40 Гц — 22 кГц), „45! (35 Гц — 22 кГц), а также aky- 
стические системы для домашнего кинотеатра. Европейские 
эксперты признали эту серию одной из лучших в ее ценовой ка- 
тегории 

Фирма „КЕР" предлагает на суд российских аудиофилов но- 
вые напольные акустические системы серии „Сода“ — двухпо- 
лосные „Сода 9.2" (43 Гц — 20 кГц) и „Сода 10" (38 Гц — 20 кГц) 

Фирма „Meridian“ выпустила два новых аппарата — „Мен- 
dian Reference Surround Processor 861" и „Meridian 586 DVD 
Player 


«BARNSLY ESTATES Ltd.» 

Английская фирма „Acoustic Energy" (www.acoustic- 
energy.co.uk), отмечающая в этом году 10-летие своей деятель- 
ности, подвергла модернизации мини-монитор „АЕ100": в нем 
применены новые, более качественные разделительные филь- 
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тры, а также изменена внутренняя проводка. Теперь все соеди- 
нения выполнены специально разработанным фирмой кабелем. 
Новая версия — „AE100i" — не дороже прежней. 

На крупнейшей в Великобритании специализированной вы- 
ставке аудиотехники „Ramada Hi-Fi & A/V Show'97", проходив- 
шей в Лондоне под патронажем журнала „Hi-Fi News & Record 
Review" с 11 по 14 сентября, „Acoustic Energy" представила ряд 
новых изделий. 

Во-первых, расширена гамма цветов отделки из натураль- 
ного дерева легендарных мониторов серии „Веїегепсе". Теперь 
модели „АЕ1-11" и „АЕ-И“ можно купить в вариантах „Black Аһ“, 
„Light Oak" или „Dark Mahogany“, заменивших самую дешевую 
из существовавших до сих пор версий — „Black Satin". Цена 
прежняя — $1420 для „АЕТ-1" и $1960 для „АЕ2-!". Выпуск АС с 
вариантами отделки „Natural Santos Rosewood" и „Black Piano 
Lacquer" будет продолжен. 

Во-вторых, выпуском активного сабвуфера „AE108S" (5520) 
закончено формирование модельного ряда весьма популярной 
серии „100“. В сабвуфере использован 300-миллиметровый 
драйвер, мощность собственного усилителя 150 Вт, имеются 
регулировки частоты среза фильтра сигнала, переключатель 
фазы сигнала, возможно переключение сателлитов. Серия 
„100° уже несколько раз получала высокие оценки таких изда- 
ний, как „What Hi-Fi?", „Ноте Cinema Choice", „What Video & ТУ", 
в том числе за заслуги в области домашнего кинотеатра. 
С появлением сабвуфера использование серии „100“ в качест- 
ве АС в системе домашнего кинотеатра становится еще более 
актуальным, 

В-третьих, были представлены две совершенно новые се- 
рии АС — „200" и „500“, Обе серии АС относительно недоро- 
гие, при том что в качестве материала диффузоров НЧ- и СЧ- 
головок использован алюминиевый сплав — фирменная техно- 
логия „Acoustic Energy", с блеском воплощаемая в серии 
„ћејегепсе" на протяжении уже десяти лет. Серия „200" npe- 
дусматривает 4 модели, первая из которых — мини-монитор 
„АЕ200" ($530) — появится у нас к середине ноября. Осталь- 
ные три модели — напольные. Престижная серия „500" с отдел- 
кой корпуса шпоном из натурального дерева предусматривает 
три напольные модели, Срок выхода на рынок — начало буду- 
щего года. 

Британская фирма „Atacama Audio", специалист по non- 
ставкам для акустических систем и компонентов, выпустила 
новую модель стойки для компонентов „Europa“. Изящная KOH- 
струкция из стали и стекла с пятью полками будет несколько 
дешевле, чем престижная четырехполочная модель „Ее- 
gance 3", — $380. 

Американская компания „Balanced Audio Technology" 
(„ВАТ“) (www.balanced.com), специализирующаяся на очень 
серьезных ламповых, гибридных и MOS ЕЕТ-усилителях, выхо- 
дит на российский рынок. Два усилителя компании включены 
журналом „Stereophile“ в перечень „Рекомендованные компо- 
ненты: класс А“ 

Компания основана в 1995 г. разработчиком В. Хоменко и 
бизнесменом С. Беднарски. Всего за два года „ВАТ“ завоевала 
место среди элиты американского high end. На крупнейшей Bbi- 
ставке в Сан-Франциско в июне этого года многие фирмы ис- 
пользовали компоненты „ВАТ" в качестве эталонных. 

Во всех компонентах „ВАТ“ тракт прохождения сигнала пол- 
ностью балансный. В этом основа подхода фирмы к построе- 
нию качественных усилительных устройств. 

В Сан-Франциско были представлены новые разработки 
фирмы: гибридный предусилитель „VK-3i", более доступный по 
цене, чем референсный „МК-51“, а также впервые — проигры- 
ватель компакт-дисков „УК-05", включающий транспорт „Philips 
СОМ 12-4", четыре 20-битовых ЦАПа „Вигг-Вгомп РОМ6З“, ne- 
кодер НОСО, шесть триодов ЅЕ в выходном каскаде и, разуме- 
ется, балансный выход. 

Самый популярный в Великобритании производитель аку- 
стических и межкомпонентных кабелей компания „Cable Talk" 
с ноября будет представлена и в России. Это произойдет толь- 
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А. 


официальный эксклюзивный дистрибьютор 
в СНГ и странах Балтии 


АМС, Audiolab, Castle Acoustics, Сегмп-Меда!, 
Clarion, Classe Audio, Compact Dynamics, Dunlavy, 
EAD, Exposure, Forsell, Fujitsu Ten, Golden Tubes, 
Lexicon, Mirage, NAD, Onkyo, Sound Dynamics, 
Straight Wire, TEAC, Thiel, Transparent Audio, Target, 
VAC, Vampire Wire, Vidikron, Wilson Audio 


ПРЕДСТАВЛЯЕТ СВОИХ ДИЛЕРОВ 


„Фортуна“ Москва (домашний театр) (095) 252-0396 
„СТС Capital“ Москва (домашний театр) 918-0791 
„Норма“ Москва 336-7600 
„Салон Звука" Москва 137-0264 
„КИТ" (ВВЦ) Москва 181-0204, 152-4841 
„Зенит Hi-Fi" Москва 268-0396 
„Аудио Дизайн" Москва 235-6496 
"Солярис" Москва 233-5592 
,AV-Pro" Москва 974-7922 
„С Центр +" Москва 240-0304 
„Восход-Злектроника“ Москва 285-5867 
„Е-би Зеленоград 535-2222 
„Автоаудиоцентр“ (Clarion) Москва 952-0033 
„Нота+" (Clarion) Москва 238-1003 
„Ультрастар" (Clarion) Москва 257-1497 


Санкт-Петербург 
„ГАРД? (Clarion) Москва 
„Mobile Installation Laboratory" (Clarion) Москва 
„Магазин Hi-Fi" Санкт-Петербург 


(812) 271-2056 
111-1549, 196-6275 
166-9962, 63, 64 
(812) 325-3085 


„Стайлер“ Санкт-Петербург 186-2542 
„Новый Колизей" Санкт-Петербург 314-1227 
"Технопарк Л" Липецк (0742) 47-0018 
„Саиоп-Центр автомобильной музыки" Тула (0872) 31-2949 


„Меломан“ Тула 
„Экран экспресс" Киров 


(0872) 36-2509 
(8332) 69-4547 


„Джук Бокс" Волгоград (8442) 37-8283 
„РИАН", магазин „Мелодия“ Воронеж (0732) 33-2988 
„Техникс" Н. Новгород (8312) 33-5655 
„бібѕол" (Clarion) Н. Новгород (8312) 30-1336 


„Маэстро“ Мурманск 
"ИГРЕС" (Clarion) Самара 


(81522) 54-3688 
(8462) 41-9225 


„Безопасность“ (Clarion) Казань (8432) 38-4602 
"Июль" (Clarion) Ижевск (3412) 24-0149 
„АЗИЯ“ Омск (3812) 24-8189 
„Ноте Cinema" Новосибирск (3832) 20-4561 
Notrec Music" Нижний Тагил (3435) 25-1938 
„Нирвана“ Тюмень (3452) 35-6824 
„Многогранник" Норильск (3919) 34-5206 
„Магия Звука" Иркутск (3952) 35-0503 
„Панорама“ Челябинск (3512) 34-7312 
„Логика“ Челябинск (3512) 72-4438 
„НЕА Салон“ Ростов-на-Дону (8632) 62-4818 
„Эльдорадо“ Казань (8432) 57-3693 
Набережные Челны (8439) 49-7172 
Новосибирск (3832) 22-7809 
Пермь (3422) 45-4372 
Самара (8462) 42-3182 
Нижний Новгород (8312) 33-4612 
Йошкар-Ола (83622) 12-0912 
Барнаул (8852) 23-0366 
Екатеринбург (3432) 51-7148 


„СулПак-Европа“ Алма-Ата 
„Восток“ Харьков 

„Арсенал“ Пенза 

„Универмаг „Пассаж“ Екатеринбург 


(3272) 64-7330 
(0572) 47-1548 
(8412) 55-3575 
(3432) 51-4661 


„Пурпурный легион" Красноярск (3912) 21-4745 
„Игилик-Тэкс" Караганда (3212) 52-4157 
„Салон Звука" Нижневартовск (3466) 23-5992 
„Техника Плюс“ Сургут (3462) 22-4257 


АКТ Тгаде 
Московский офис: 
Москва, Остоженка 37/3, тел. (095) 956-1536, 291-5086, 291-5871 
Комната прослушивания, консультации специалистов. 
Авторизованный Установочный Центр Сіагіо! 
Москва, ул. 1-я Рыбинская,тел. (095) 264-2062, 264-2264 
Розничная продажа Clarion: 

Автоаудиоцентр, ул. Шаболовка, 54, тел. (095) 952-0033 

Балтийские офисы: 

Рига, Дзирнаву 87/89, тел. 370-7-285831/ 284694 
Вильнюс, Жвею 28-12, тел. 370-9-931731/ 2-623596 
Киевский офис: 

Киев, б-р Дружбы Народов, 13, тел. (044) 269-2176 


ко теперь потому, что до последнего времени производствен- 
ные мощности фирмы с большим трудом удовлетворяли по- 
требности Англии и других стран Европы, На сегодняшний день 
только в Англии свыше 300 дилеров „Cable Talk“. Популярность. 
продукции фирмы, чья история насчитывает всего восемь лет, 
базируется на сочетании качества звучания, обеспечиваемого 
кабелями „Cable Talk", и умеренной цены при весьма широком 
ассортименте. 

По итогам 1996 г. журнал „What Hi-Fi?" признал лучшим меж- 
компонентным кабелем „Cable Talk Monitor“, а лучшим акусти- 
ческим кабелем — „Cable Talk 3.1", 

У нас межкомпонентные кабели будут продаваться по цене 
от $35 („Improved 2 СО") до $335 („Signature 2 Gold"), а кабели 
для акустических систем по цене за 1 м от $2,7 („Theatre 2") до 
$22 („Symphony 3"). 

Английский производитель акустических систем фирма 
„Mordaunt-Short“ (www.mordaunt-short.com), празднующая B 
этом году „жемчужный“ юбилей — 30-летие своей деятельно- 
сти, закончила формирование ряда юбилейных версий своих 
самых популярных моделей. Таким образом, „жемчужин“ стало 
три: „М5101Реагі" ($279), „М5201Реагі* ($355), „М525іРеагі“ 
($549), При этом выпуск стандартных моделей в ближайшее 
время будет прекращен. 

Новые версии имеют ряд существенных конструктивных до- 
работок в области фильтров, НЧ-головок, корпусов и настрой- 
ки фазоинверторных портов. Результат налицо: „MS 10iPearl" 
включена в „Рекомендованные компоненты" „Stereophile", и это 
вторая модель „Mordaunt-Short" (после „Performance 880%) в 
этом престижном списке; „М520!Реап!“ победила в супертести- 
ровании в октябрьском номере „What Hi-Fi?" и по итогам года 
получила статус „Highly Recommended" („What Hi-Fi Амјагав 97"), 

Впечатляют также успехи серии АС для домашнего киноте- 
атра при определении лауреатов 1997 г. в престижных британ- 
ских изданиях. Модель „Т1000* ($395) признана в журнале „What 
Hi-Fi?" лучшим громкоговорителем центрального канала, а АС 
„MS 201 Pearl" вошли в число лучших АС года. Пара „С5-3" ($218) 
получила приз „Лучшие колонки для эффектов“ журнала „Ноте 
Entertainment". Комплект из пяти „С5-5" ($665) признан „Луч- 
шим бюджетным комплектом акустики для домашнего киноте- 
атра" в журнале „Ноте Cinema Choice". 

Успех „апгрейда“ „MS10iClassic" ($470) — кстати, получив- 
шего в этом году номинацию „Лучшие АС до 500 фунтов" в весь- 
ма престижном журнале „Hi-Fi News & Record Review" — non- 
вигнул „Mordaunt-Short" на выпуск очередного „классика“. Это 
переработанные „М530!", которые были далеко не самыми NO- 
пулярными в линейке „ MS", Отличия от „оригинала" (отделка 
натуральным деревом, новый кроссовер с дорогими компонен- 
тами, новый НЧ-драйвер и пр.) привели к двум результатам, 
Первый — „MS30iClassic" стоит $950 против $459 за пару 
„MS30i", Второй — разительные изменения в звучании, Между 
тем прекращение производства стандартной модели не плани- 
руетса, 

С 15 октября вводится в действие новый прайс-лист 
„Mordaunt-Short" в России, отражающий реальное положение 
продукции фирмы на рынке. Хотя на многие модели цены бу- 
дут повышены, в основном они не превысят цены в Англии бо- 
лее чем на 5%, 

Имя шведской фирмы „Supra Cables Ву Jenving" (www. 
jenving.sc.) абсолютно неизвестно на территории бывшего 
СССР. (Сразу заметим, что никакого отношения к азиатской 
фирме „Supra“, выпускающей не очень качественные телеви- 
зоры, она не имеет.) Между тем „Supra Cables" — фирма, кото- 
рая первая занялась проблемой изучения влияния кабелей на 
звучание аудиосистемы и в 1976 г. представила первый в мире 
специальный кабель для акустических систем. В дальнейшем 
ее основатель и президент Томми Йенвинг уделял больше вни- 
мания фундаментальным исследованиям, чем продвижению. 
своей продукции, Это привело к тому, что к 1994 г. продукция 
„Supra Cables" была известна лишь немногим специалистам в 
Европе и США, но зато отзывы этих специалистов были востор- 


женными. Последнее относится прежде всего к кабелю для aky- 
стических систем „Зирга Р!у*. Уникальная и вместе с тем не- 
сложная конструкция с использованием многожильных медных 
проводников с оловянным покрытием позволила значительно 
снизить влияние двух таких мощных факторов, как индуктив- 
ность кабеля и скин-эффект. Упомянутые явления часто снижа- 
ют эффективность передачи высоких частот на величину до 
10 дБ (!). Динамические характеристики кабеля „Supra Ply" так- 
же весьма впечатляют, особенно если учесть его стоимость: в 
России „Supra Ply 2.0" продается по цене $7 за 1 м, „Supra 
Ply 3.4" — 59,5 за 1 м. С 1995г. компания активно работает на 
международном рынке и сейчас ее продукция экспортируется 
в 22 страны. 

Кроме модели „Ply“ компания „Supra Cables Ву Jenving" 
предлагает высококачественный выходной кабель традицион- 
ной конструкции от $1,2 за 1 M, межкомпонентные кабели с раз- 
личными типами разъемов, коаксиальные цифровые и видео- 
кабели. 


«NAUTILUS» 

Московский салон для Пі-11-энтузиастов „Nautilus* представ- 
ляет известную датскую фирму „5сапвреак“, которая произ- 
водит динамические головки класса high епа, Серия „18w" — 
это средненизкочастотные динамики диаметром 180 см, Эта 
серия имеет четыре разновидности: „бумага“, „кевлар“, „поли- 
пропилен" и „бумага с пропиткой из углеволокна" („Carbon 
Fibre"). Литой диффузородержатель в сочетании с солидной 
магнитной системой обеспечивают предельно низкую резо- 
нансную частоту: 25 Гц — модель „18\/8546 Kevlar", 26 Гц — 
„18/8535 Carbon". 

В динамике ‚18/8545 Carbon Fibre" применение углеволок- 
на обеспечило хороший частотный диапазон (от 28 до 2500 Гц) 
и предельно малые искажения, 

Модель „02010“ — это 19-миллиметровый шелковый ВЧ-ди- 
намик, имеющий двухкамерную конструкцию и содержащий 
охлаждающую магнитную жидкость. 

Салон „Маи! из“ подготовил несколько моделей „конструк- 
торов" (КИ) для сборки акустических систем с динамиками фир- 
мы „Зсапзреак“. 

„Tver Lab" продолжает преподносить сюрпризы россий- 
ским аудиофилам. На этот раз сразу две новинки. Известная 
по выставке „Hi-Fi 5пом/ 97" модель усилителя „SM 5 SE" ($1200) 
воплотилась на этот раз в конструкторских комплектах для са- 
мостоятельной сборки. „КИ SM 5 SE" ($700) — без ООС, имеет 
5 Вт на канал, $Е-дизайн, на выходе 6С4С (2А3). В новой mone- 
ли „Kit 300 В" уже более серьезное отношение к питанию (два 
кенотрона), что отразилось на цене усилителя — $800. Модели 
выполнены с использованием импортных комплектующих. Те- 
перь в салоне можно приобрести отдельно выходные трансфор- 
маторы для усилителей „ЗЕ“ на лампах 300 В и 6С4С. 


«ЗЕМФИРА» 

Фирма „Gryphon Audio Designs" выпустила полную линей- 
ку новой продукции „Тађи": полный усилитель „Tabu А.Т.“ 
(54600), усилитель мощности „Tabu 2/Опећипагед" ($4600), уси- 
литељ мощности „Tabu 3/Onehundred" ($5600), предваритель- 
ный усилитель „Таһи Рге/Опе" ($3800). 

Поступил в продажу также первый полностью балансный 
предусилитель „Зопаца“ класса „State Of The Ан" ($12000) с 
пультом дистанционного управления. 


«JVC» 

Фирма „УМС“ в своих мини-системах серии „ЕХ“ стала npn- 
менять активные сабвуферы с акустическим оформлением ти- 
па „лабиринт“. Кроме того, применяется система „S. А. Bass" 
(Signal Adaptive Bass System). Это система, усиливающая низ- 
кие частоты при их недостатке в сигнале источника. Она отсле- 
живает уровень низкочастотной составляющей поступающего 
сигнала. Затем устройство компенсации дает нужное усиление 
путем варьирования нижней резонансной частоты. 


Фирма „JVC“ предложила радикально новый подход в об- 
ласти домашнего кинотеатра, основанный на применении си- 
стемы „DPL 30-Рћопс“. Этот подход позволяет получить трех- 
мерный объемный звук всего от двух фронтальных громкого- 
ворителей. Диалоги доносятся будто бы непосредственно с те- 
левизионного экрана, а объемные составляющие синтезируют 
ся специальным цифровым процессором обработки сигнала и 
воспроизводятся двумя фронтальными громкоговорителями 


«INDEPENDENT AUDIO» 

Американская компания „Platinum Audio" (www. 
platinumaudio.com.), производящая акустические системы, бы 
ла основана в 1994 г. английским инженером Филом Джонсом 
до этого разработавшим знаменитые модели „АЕ“ и „АЕ?“ для 
Acoustic Energy“ и с для „Boston Acoustics 
Platinum Audio" является одним из самых перспективных мо 


рию „Lynnfield 


лодых производителей акустики. Подтверждение тому — при 
своение ей на „Hi-Fi Show" в Сан-Франциско титула „Лучшая но. 
вая ком 


ания года" и присутствие двух ее моделей — компакт 
ных мониторов „50/0“ ($2050) и „Studio 1" ($1150) в перечне „Ре 
комендованные компоненты" в журнале „Stereophile 


«СВ» 

Новая серия громкоговорителей SVA фирмы „УВЕ“ призва 
на создать в вашем доме подлинную атмосферу кинотеатра. В 
новых моделях „SVA 1500“, „SVA 1600", „SVA 1800", „SVA 2100' 
и „SVA Center" применены би-радиальные рупоры в сочетании 
с двумя НЧ-головками 


Параметр SVA 1500 516 ЗУА 1800 5/4 2100  SVACenter 

НУ-толовка 2х130ым 2х160мм 2х200мм 2х250мм 2х 130 мм 

Входное сопротивление В0м 80и 80» вом 80м 

диапазон часто 45-20000 38-20000 35-20000 30-20000 45-20000 
(0, (0,-6 д5) (0,-6 дБ) (0,-645) (0, 

Долговром./кратковрем 

мощность 60/150 Вт 120/200 Вт 150/200 Br 180/300 Вт 60/150 Br 


Акустические системы „4312 Il" и „4344 || 
ские мониторы, способные без искажений воспроизводить звук 


это классиче 


в широкой полосе частот даже на самых высоких уровнях гром 
кости, Имеется отдельная регулировка средних, высоких и 
сверхвысоких частот и возможность bi-amping и bi-wiring 
Долговременная мощность модели „4312 1“ 100 Вт, модели 
4344 ||" — 250 Вт 

В комплект домашнего кинотеатра „Simple Cinema esc 550" 
входят пять мощных громкоговорителей, активный сабвуфер 
процессор „Dolby Pro Logic Surround", проигрыватель CD и АМ, 
ЕМ-тюнер. Суммарная мощность громкоговорителей 250 Вт 
Диапазон частот 35 Гц — 20 кГц. 

Прочный немагнитный литой алюминиевый корпус усили 
теля „Marantz РМ-17" надежно защищает сигнал от механиче- 
ских вибраций и электромагнитных помех. В усилителе приме- 
нена двухтактная схема выходного кас! 
тем прохождения сигнала и обратной связью по току. Система 
НОАМ и активный контроль громкости с дополнительным по- 


ада с кратчайшим пу- 


тенциометром в цепи обратной связи обеспечивает наилучшее 
отношение сигнал/шум при средних уровнях громкости. Диа- 
пазон частот 5 Гц — 80 кГц (0, -1 дБ). Долговременная мощность 
до 100 Вт (при нагрузке 4 Ом) 

Стереотюнер „Marantz 57-17" тоже имеет прочный Hemar- 
нитный литой алюминиевый корпус. На дисплее отображается 
название радиостанции и программы („Новости“, „Радиотеатр“ 
Классика" ит. д.). В память можно записать до 60 станций. Си. 
стема „Радиотекст“ выводит на дисплей названия композиций 
и другую информацию. Им 
ления 


ся пульт дистанционного управ- 


От редакции. Информация, поступившая от производителей 
и дистрибьюторов, редактируется и сокращается. Ответствен 
ность за правильность публикуемых данных лежит на фирмах 


их сообщивших 
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МАГАЗИН Hi-Fi АУДИО 


Литейный, 30 
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| ии специалиста 
Гарай на всю аппаратуру 


Полное ёёрвисное обслуживание 


Домашний кинотеатр: 
полноценная демонстрация 
с видеокассет или лазервидео 


Продажа разнообразной 
а экзотики 


ной основе. 


на коми 
УВозможн Обрать комплект 
НЕ! anf И а $1000-$1500, 

также дорба нщую аппаратуру 
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крас“ aHigh End 


«Магазин HI-FI АУДИО» Санкт-Петербург, Литейный np., 30. 
Ten.: (812) 32538085 фа: (812) 325-3466 
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Третья международная выставка 


«HI-FI SHOW’98» 


19-22 февраля 1998 года 


Москва, отель «Софитель», 


Коровинское шоссе, 10 


Предыдущая выставка стала со- 
бытием поистине международного 
масштаба. Такого количества посе- 
тителей не ожидал никто. Поток ау- 
диофилов, меломанов, бизнесменов 
и просто любопытствующих не пре- 
кращался с утра до вечера. Завязы- 
вались деловые знакомства, встреча- 
лись старые друзья, представители 
виднейших аудиофирм устраивали 
презентации своих новейших аудио- 
систем. Звучало много прекрасной 
музыки, а грохот домашних киноте- 
атров был слышен уже на подступах 
к отелю. 

Успех предыдущей выставки вну- 
шает нам уверенность в том, 
что «HI-FI SHOW’98» привлечет 
еще большее количество фирм-про- 
изводителей и дистрибьюторов со 
всего света и станет ярким событи- 
ем в культурной и деловой жизни 
Москвы и всей России. 


TANDBERG PASS 
MORDAUNT-SHORT CITATION 
DANTAX QED 

ELTAX MIT 

CABASSE SENNHEISER 
OCTAVE AUDIO CONTROL 
JADIS AUDIO RESEARCH 
JMLAB B&K 

GRYPHON СЕС 

THETA GENESIS 
AUDIOQUEST KRELL 
AUIOTRUTH MANLEY LABS 
ACOUSTIC RESEARCH MCCORMAC 
CHRISTIE DESIGN PARASOUND 
APERTURA-MUSITEC SONIC FRONTIERS 
AUDIOGRAMMA TEAC 

BRYSTON ALON (ACARIAN) 
CARY AUDIO DESIGN APOGEE 
ESOTERIC AUDIO KLH 

LINEAR POWER KLIPSCH 
ORTOFON MAGNEPAN 
POLK AUDIO VANDERSTEEN 
REGA WESTLAKE 
ROTEL GOERTZ 

STAX ILLUMINATI 
WADIA KIMBER KABLE 
PROAC XLO 

ARCAM TICE 

AURA RUNCO 
HARMAN KARDON PROSCREEN 
MCINTOSH GRADO 


Ha „HI-FI SHOW’98“ вы у 
шите и увидите новейшие образцы 
аудиоаппаратуры, из-за рубежа при- 
едут самые именитые разработчики 
и производители High Епа. 

Проведение выставки в услови- 
ях, моделирующих жилые помеще- 
ния, в обстановке, способствующей 
концентрации внимания, позволя- 
ет продемонстрировать истинные 
возможности аудиоаппаратуры. 
В конференц-зале на 300 мест прой- 
дут „круглые столы“ и семинары, на 
которых вы вместе с ведущими 
аудиожурналистами сможете участ- 
вовать в дискуссиях авторитетных 
специалистов. 

В СЛЕДУЮЩЕМ НОМЕРЕ НА- 
ШЕГО ЖУРНАЛА МЫ ПРЕДСТА- 
ВИМ ПОДРОБНЫЙ ПЛАН ПРОВЕ- 
ДЕНИЯ КОНФЕРЕНЦИЙ И СЕМИ- 
НАРОВ. 


На 1 ноября уже заявили о своем участии в выставке российские 
дистрибьюторы следующих компаний: 


KOSS AKG 

VPI AUDIO MAGIC 
GRAHAM OELBACH 

АЗС РВЕМЕВ 

MICHAEL GREEN AUDIOSTREAM 
PIONEER ROCKFORD FOSGATE 
KENWOOD ZAPCO 

YAMAHA POWER PRECISION 
CANON AUDIO BLAUPUNKT 
VELODYNE LIVING VOICE 
AUDIO INNOVATION THORENS 
THOMSON САМВЯЮЕ AUDIO 
EPOS GALE 

WIRE WORLD SUGDEN 

KOSS ART AUDIO 

JAMO NOTTINGHAM ANALOG 
DAVIS ACOUSTICS SANYO 

ADVENT DENON 

NHT TANNOY 
PARADIGM SPENDOR 
CANTON ALCHEMIST 

MB QUART COPLAND 

INFINITY UNISON RESEARCH 
JBL DPA 

TANNOY CARVER 

MARANTZ TEAC 

YAMAHA STANDS UNIQUE 
DENON BEYERDYNAMIC 
TECHNICS MISSION CYRUS 
SONY ROXAN 

PIONEER QUAD 
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В ПРОГРАММЕ ВЫСТАВКИ: 


Демонстрации hi-fi- и high еп4-аппаратуры 
Домашний кинотеатр с объемным звучанием 
Компакт-диски, грампластинки, лазерные видеодиски 


Вся аппаратура продается 


новости @® 


Выставка работает с 10 до 18 часов. 


Вход платный, билеты продаются в холле гостиницы. 
Обладатели билетов получат бесплатный каталог, набор 
информационных материалов и смогут участвовать в розыгрыше призов. 


Разумовской“ 
Садового кольца. 


автомобилей. 


Как лобраться до отеля «Софитель»? 

Общественный транепорт: станции ме- 
тро „Петровско-Разумовскал“ и „Тимиря- 
зевская“, маршрутные такси и бесплатные 
автобусы от „Тимирязевская“ до отеля и 
обратно, маршрутные такси от „Петровско- 
15 минут на автомобиле от 


Просторная охраняемая стоянка для 


Оргкомитет: 


Журнал «Аудио Магазин», Тел. (812) 325-3066, 325-3067, факс (812) 32 
'АО«Грит», Тел. (812) 271-4872, факс (812) 325-6245, (502) 201-5 


АУДИО 


ОБШЕСТВО 


5-3068 


AUDIO 


ЕТУ 


ИНФОРМАЦИЯ ОТ АУДИООБЩЕСТВА 


Уважаемые члены Аудиообщества! 

Почти год назад информация о создании Аудиообще- 
ства появилась на страницах журнала „Аудио Магазин“, 
и чуть позже оно громко заявило о себе участием в вы- 
ставке „Hi-Fi Show’97“, которая проходила в конце фев- 
раля в Москве. Всего за время своего существования Ау- 
диообщество участвовало в трех престижных выставках, 
проходящих в России, причем только благодаря под- 
держке Аудиообщества в выставке „Hi-Fi Show’97“ смог- 
ли принять участие российские производители 11-Ё-ап- 
паратуры. 

Сейчас Аудиообщество насчитывает около 400 членов 
и имеет филиалы в четырех городах России. 

В Аудиообщество приходит много разнообразной 
почты, и, разбирая ее, мы пришли к выводу, что не все 
наши начинания интересны вам. Например, обзор зару- 
бежных аудиоизданий оказался далеко не так популя- 
рен, как мы предполагали. 

Напомним, что цель создания Аудиообщества за- 
ключалась в том, чтобы предоставить людям, интере- 


сующимся высококачественным звуком, возможность 
общения между собой через Аудиообщество, через его 
Бюллетень, — а также в создании информационной ба- 
зы, из которой члены Общества могли бы черпать инте- 
ресующую их информацию. 

Исходя из ваших писем и пожеланий, мы решили не- 
много изменить содержание Бюллетеня. Во-первых, ис- 
ключитьаннотации к зарубежным аудиоизданиям и, во- 
вторых, больше ориентироваться на людей, которые хо- 
тят что-то сделать своими руками, что-то улучшить или 
сконструировать. Причем мы постараемся сделать так, 
чтобы Бюллетень был интересен как начинающим са- 
модельщикам, так и матерым профессионалам. Разде- 
лы „Почта“, „Юмор“, „Бесплатные объявления“ оста- 
нутся. 

Члены Аудиообщества, производящие аудиоаппара- 
туру или торгующие ею, могут дать в Бюллетене Аудио- 
общества бесплатную рекламу. 

Надеемся, вы будете продолжать писать нам. 

С наилучшими пожеланиями, Д. Кошко. 


Наш адрес: 
191002, Санкт-Петербург, ул. Рубинштейна, 40/11, 
Телефон (812) 314-2008, факс (812) 325-3068 
Банковские реквизиты: 


Межрегиональная общественная организация «Аудиообщество», ИНН 7801087101, р/счет № 009701555, в Северо-Западном филиале АКБ 
«Московский банк Реконструкции и Развития» в Санкт- Петербурге, к/счет № 800161793, БИК 044030893. ИНН банка: 7831001221 
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(СЭ ПТЫТАТЕЛЬНЫЙ СТЕНД 


БЛИЦ-ТУРНИР, 


или Продолжение разговора о новых 
характеристиках звучания аппаратуры 


„PIONEER РО-306“, „JVC XL-F5THBK”, „SONY СОР-ХЕ700“, 
„KENWOOD DP-3090”, „ROTEL RA 985ВХ“ 


Г. Микаэлян 


Читая „Аудио Магазин“, многие уже отвыкли, наверное, от 
мысли, что дешевая аппаратура может воспроизводить музы- 
ку. Думаю, в этом наша вина, наш просчет, прежде всего — 
идеологический, Люди забывают о культуре музыкального BOC- 
приятия и, главное, о том, что аппаратура покупается за день- 
ги, а музыку слушать хочется вне зависимости от дохода, Сле- 
довательно, каждый, сколько бы он ни зарабатывал, должен по- 
лучить рекомендации касательно той аппаратуры, которая CO- 
ответствует его возможностям. Но самое интересное заключа- 
ется в том, что все методики оценки звучания аппаратуры, пред- 
лагаемые аудиоэкспертами во всем мире, предполагают уста- 
новку на звук как таковой, без учета музыкальных событий. 

Что такое звучащая музыка? Это движение звуковой среды, 
возбуждающее движение мысли в новом времени и простран- 
стве — музыкальном. На время одной мысли движение звуко- 
вой среды образует музыкальное пространство. Сама мысль су- 
ществует как цель музыкальных событий. Музыкальная мысль 
воздействует на слушателя либо методом „заражения движе- 
нием“ (примитивно это обычно объясняют как передачу эмо- 
ции музыканта-исполнителя), либо методом особых звуковых. 
иллюстраций, которые у слушателя возбуждают движение мыс 
ли в музыкальном пространстве!. Звучащая среда не является 
музыкой только тогда, когда отсутствует музыкальное время 

В музыке есть очень важная составляющая, которую многие 
не рассматривают. Это музыкальное время. Выражение „Му- 
зыка — это процесс во времени" абсолютно тривиально, оно 
игнорирует музыкальное время, — это все равно что сказать: 
„Жизнь — это процесс во времени“ — или что-то в этом роде 
Но время есть самая важная составляющая музыки, музыка сла- 
гается из времени, а не только существует в нем? 

Впервые мысль о разрушении цепи музыкальных событий и 
музыкального времени я попытался изложить с помощью ана- 
логий в статье „Цифровая музыка или музыка цифр?"". Я pac- 
сматривал, как искажается сюжет программного произведения 
„Шехерезада“ Римского-Корсакова при воспроизведении на ка- 
ждом из тестируемых проигрывателей. Аппаратура искажает 
то, что называют средствами музыкальной выразительности: ин- 
тонацию, изменения и изменчивость громкости, тембр, прие- 
мы звукоизвлечения, — а это приводит к искажению музыкаль- 
ных событий, И хотя большинство читателей с этим согласи- 
лось (судя по присланным анкетам), все же нашлись люди, Bbl- 
разившие негодование. По их мнению, не стоит затуманивать 
себе голову — зачем усложнять? Ведь так все просто и понят- 
но, когда говоришь о звуках, о динамике, о тембрах. 

А все дело в том, что в домашних условиях мы не можем в 
точности повторить натуральную динамику и тембры, поэтому 
подобные разговоры — дилетантские разглагольствования ни 
о чем 


' Более развернуто я опишу это в следующий раз, когда буду рассказы- 
вать (как и обещал в прошлом номере) моменты перехода между простран: 
ством и временем во французской музыке 

2 См. „АМ“ №3 (14) 97, с. 22 и №4 (15) 97, с. 20. 

> См. „АМ“ №4 (9) 96, с. 16. 


Музыканты знают, что если они дома начнут „трубить“ TAK 
же, как это они делают, играя в оркестре, то через некоторое 
время либо придут соседи с милицией, либо приедет санитар- 
ная машина с медбратьями, Какой может быть разговор о „жи- 
вом звуке" аппаратуры или о динамике и динамическом диапа- 
зоне, если у одной трубы, звучащей в квартире, все „диапазо- 
ны" больше, чем у всего оркестра, когда его звучание воспро- 
изводит аппаратура? Поэтому сравнение с „живым“ звуком я в 
начале прошлой своей статьи назвал абсурдным 

Кто-нибудь может возразить: „Я покупаю только аудиофиль- 
ские диски, где записан один саксофон, и слушаю звуки саксо- 
фона, а также детальность, натуральность величины и тембра 
при той же громкости, что и вживую“. Хорошо, пусть динами- 
ка звуков саксофона аудиофильского исполнителя Джонни 
Трапкинаухлина записалась в точности — но это все равно не 
„живой“ звук. 

К той мысли, что в записи нет и быть не может живого звука, 
можно прийти даже путем элементарных дилетантских рассу- 
ждений, Представим себе реальное помещение с музыкантами. 
Что мы слышим? Прямой звук, идущий непосредственно из CAK- 
софона; отраженные звуки, идущие справа, слева, сверху, сни- 
зу, сзади. Причем ухо наше точно улавливает все соотношения 
и направления. Поэтому слушатель не обратит внимания на из- 
менение тембра, вызванное перемещением саксофониста по 
сцене (а тембр изменится в любом случае — из-за изменения 
соотношений между прямым и отраженными звуками), но бу- 
дет по-прежнему следить за изменениями тембра, относящи- 
мися к музыкальному исполнению, 

Что происходит при записи? Предположим, микрофон все- 
направленный, то есть ловит все звуки — и прямой, и отражен- 
ные, Но при прослушивании записи все они пойдут из одного 
источника — из громкоговорителя (при стереовоспроизведе- 
нии, конечно, из двух, но это здесь не важно). Слух, который 
должен был улавливать все отражения с тех направлений, от- 
куда они идут, улавливает их „с громкоговорителя“, то есть C 
прямого направления. Слух уже не корректирует тембр саксо- 
фона, так как не „отмечает для себя“, где прямой звук, а где 
отраженные. Записанные отраженные звуки создают „эхо“, то 
есть иллюзию помещения, но вовсе не такого, каково оно на 
самом деле. Становится очень важно, где стояли микрофоны 
во время записи, так как от этого будет зависеть соотношение 
прямого и отраженного звуков на фонограмме, При неверной 
установке микрофонов может оказаться, что вы и вовсе не уз- 
наете инструмента, 

Все это было бы верно, если бы вы слушали запись в „пере- 
глушенной“ комнате, сидя напротив громкоговорителя. Одна- 
ко в реальности практически нет абсолютно „переглушенных“ 
пространств и помещений, создать их довольно сложно; они су- 
ществуют на заводах и в институтах, где изготавливают или 
разрабатывают аппаратуру, и предназначены для измерений. 

Что же мы услышим в обычном помещении? Запись саксо- 
фона с уже „готовой“ (хоть и неправдоподобной) ревербераци- 
ей воспроизводится громкоговорителем, и этот звук в свою оче- 
редь подвергается отражениям — на этот раз отражениям от 
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интегральный 


ллитель в Кла 


Аг - интегральный 


MUSICAL FIDELITY 


Сделано q 


paH ами для фанатов 


журнал «Stereophile 
«Я нашел дизайн A2 абсойк мо выдающимся: просто 
и дорого. 


Звук теплый 


толноценный, Млавно льющийся, прево 
ышал в исполнении других 
большие деньги.» 


ходящий все, что я 
усилителей за гораздо 
Журнал «Н1-Е1 Choice» 

А2 в высшей степени музыкальный инструмент, ма 
злено раскрывает хорошо записанные произве 
и здорово выручает посредственные записи 
выступает идеальн тивовесом многочислен. 


ым усилителя! традающим стерильным звуком.» 


ден 
А 


Журнал «HI-FI & Record Review» 


\ ү Musical Fidelity, обладает лос 
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стен, потолка и пола вашей комнаты. Винегрет. И тут не спа- 
сут даже колонки с узкой диаграммой излучения. Звук будет 
ненатуральным, „базарным“, утомительным, некомфортным, а 
уж о передаче интонаций, деталей и говорить нечего. 

На самом деле так никто не записывает. Звукорежиссер ве- 
дет запись в ближнем поле, используя специальные направлен- 
ные микрофоны, а потом в студии с нормированной ревербера- 
цией с помощью специальных устройств вводит искусственную 
реверберацию таким образом, чтобы при прослушивании она 
имитировала объем концертного зала. Таким образом, после 
всех сведёний сигналов с разных микрофонов, введения искус- 
ственной реверберации и других технологических операций ока- 
зывается записан вовсе не тот звук, что был в концертном за- 
ле. Запись — это сделанное мастерами новое качество му- 
зыки. И к живому исполнению запись прямого отношения не 
имеет. 

Обработанный таким образом музыкальный сигнал теряет 
много информации. Аудиофилы знают, что звук может быть ис- 
порчен и куском провода, не говоря уже о всяких пультах и ре- 
вербераторах. Правда, на хороших студиях есть высококвали- 
фицированные звукорежиссеры, которые, подбирая микрофо- 
ны и зная, как и куда их ставить, могут изначально записать 
звук так, чтобы после не надо было сильно „вмешиваться“ в 
фонограмму. 

На аудиофильских студиях модна двухмикрофонная техни- 
ка записи, Однако ее применение дает хорошие результаты толь- 
ко при небольшом количестве инструментов, так как при запи- 
си большого оркестра из-за разной артикуляции инструментов, 
находящихся на очень разном расстоянии от микрофонов, те- 
ряется большая часть музыкальных линий, интонационные CBA- 
зи. Хотя в целом запись кажется более живой и эмоциональ- 
ной. Вероятно, такие записи хороши только чтобы „аудиофиль- 
ничать“, а настоящих ценителей музыки не может устроить по- 
теря важных музыкальных событий, тем более что при этом ино- 
гда разрушается музыкальная мысль. 

Обсудив методы записи, рассмотрим теперь еще один аспект. 
Все мы хорошо знаем, что, заменив провод, разъем, поставив 
аппарат на мрамор, на стекло, купив другой проигрыватель и 
т. A., мы изменяем каким-то образом звучание. Но почему-то 
никто не задумывается, что звукорежиссер при записи тоже 
использует технику: микрофоны, кабели, пульты, магнитофо- 
ны, И каждый из этих компонентов, как и в нашем случае, вно- 
сит какое-то свое специфическое искажение. Один компонент 
может вносить окраску, другой — сдавливать динамику, тре- 
тий — еще как-нибудь влиять. Таким образом, запись никогда 
не бывает похожа на оригинальный звук ни по окраске звуча- 
ния, ни по динамике, ни по чему другому. 

Какие можно сделать выводы? Натуральное звучание орке- 
стра при прослушивании музыки дома на аппаратуре — всего 
лишь иллюзия, так как звучание записи всегда сильно отлича- 
ется от „живого“ звучания, которое мог бы слышать присутст- 
вующий в зале, А это означает, что дома, наедине с аппарату- 
рой, мы имеем дело именно и только с записью. Нужно усво- 
ить закон: ощущение максимальной натуральности зву- 
чания и максимального удовлетворения от прослушива- 
ния возникает тогда, когда аппаратура максимально 
точно воспроизводит фонограмму. Фонограмма — как му- 
зыкант, аппаратура — инструмент. Ни один музыкант не смо- 
жет играть на расстроенном или испорченном инструменте. 
Именно точное воспроизведение фонограммы создает иллюзию 
живого общения с музыкой. А сравнивать фонограмму с „жи- 
вым" звуком, которого никто не слышал (даже звукорежиссер 
не узнал бы его, если бы заново услышал), по тембрам, динами- 
ке, ясности — действительно абсурдно. Ни в одной записи не 
сохранена ни точная динамика, ни точный тембр, ни точные раз- 
меры инструментов. 

Но что же там сохранено? Ведь мы слушаем музыку, насла- 
ждаемся, и порой нам кажется, что звучание натурально. 


Давайте еще раз поразмыслим о музыкальном явлении. Сме- 
на высот, длительностей и пауз дает нам мелодический рису- 
нок (мелодическое движение). Смена громкостей звуков, от 
мельчайших интонационных оттенков до мощных динамических 
выбросов, создает динамический („громкостной“) рисунок 
(или динамическое движение). Для того чтобы музыкальные 
события и музыкальное время, необходимые для натурально- 
сти звучания, не разрушились, важно сохранить мелодический 
и динамический рисунок или, точнее, мелодическое и динами- 
ческое движение. Сохранение мелодического рисунка — это 
сохранение всех изменений тона — как смены нот, так и инто- 
национной и тембровой изменчивости и движения звука. CO- 
хранение динамического рисунка — это сохранение пропорцио- 
нальных отношений между разными звуками по громкости. Со- 
храняя в точности форму рисунка, мы имеем право из- 
менить только масштаб. В таком случае музыкальное явле- 
ние не будет разрушено. И это должна гарантировать в первую 
очередь запись, Поэтому я всегда проверяю записи на контроль- 
ном тракте. 

В принципе, подавляющее большинство записей хороших HC- 
полнителей содержит достаточно верный динамический и ме- 
‘лодический рисунок. Объясняется это тем, что хорошие испол- 
нители, как правило, записываются в приличных фирмах зву- 
козаписи, где есть квалифицированные звукорежиссеры (что 
фонограмма может потом испортиться во время цифровой об- 
работки или изготовления цифрового „мастера“, мы сейчас не 
рассматриваем — это другая проблема). 

Помимо качества звукозаписи, на „форму“ воспроизводимо- 
го музыкального произведения влияет также и аппаратура. Де- 
шевый аппарат имеет право „стачивать“ некоторые мелкие OT- 
тенки, но не имеет права нарушать траекторию движения 
громкости и мелодии инструмента. Учитывая различную стои- 
мость компонентов и их различное звучание, нужно определить 
те характеристики звучания, изменение которых не влечет за 
собой существенных искажений музыкальной формы. При этом 
подразумевается, что запись произведена без разрушения му- 
зыкальных событий, за что отвечает режиссер и в первую оче- 
редь, конечно, музыкант, 

Итак, аппарату дозволяется: 

1) изменять масштаб динамического рисунка, — но при этом 
он обязан как можно более точно передавать траекторию дина- 
мического („громкостного“) движения; 

2) изменять тембр инструмента, — но он обязан передавать 
его так, чтобы инструмент был узнаваем, а также он должен 
как можно более точно передавать тембровые интонационные 
изменения; 

3) изменять окраску звучания, — но он должен как можно 
‘более точно передавать траекторию мелодического движения; 

4) терять некоторую часть текущих музыкальных событий, 
но не больше, чем позволяет сама музыкальная форма (то есть 
должен сохраниться основной мелодический и динамический 
рисунок). 

И если слушатель привязан только к определенным жанрам 
музыки, он благодаря всему этому может закрывать глаза на 
некоторые недостатки воспроизведения. 


Слух наиболее чувствителен к нарушениям траектории ди- 
намического движения. Детальная передача траектории дина- 
мического движения чаще всего гарантирует легкое восприятие 
музыки, если при этом по другим характеристикам нет грубых 
нарушений, делающих прослушивание некомфортным и раздра- 
жающим. 

Движение вверх по „ценовой шкале“ должно предполагать, 
что аппаратура воспроизводит фонограмму все более точно, 
как в части динамического и мелодического рисунка, так и в 
части точного воспроизведения тембров с записи. 

Непропорциональное изменение динамического, мелодиче- 
ского и тембрового рисунков влечет за собой нелинейное из- 
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мог сделать свои выводы. Небольшая окраска обычно полно- 
стью нейтрализуется подбором АС и кабеля, сильная окраска 
настораживает и заставляет задуматься. Все это должно быть 
указано в заключении эксперта, 


НЕДОРОГАЯ АППАРАТУРА НА ИСПЫТАТЕЛЬНОМ СТЕНДЕ 


Так как аппарат любой ценовой категории обязан сохранить 
характеристики записи, создающие условность, необходимую 
для восприятия, я решил протестировать дешевые аудноком- 
поненты, испытывая их именно на эту способность. 


Музыкальный материал 


Музыкальный материал подобран в соответствии с теорией, из- 
ложенной мной в двух предыдущих номерах. 

1. Французская музыка. Проверка на передачу тембра и пестро- 
ты оркестровки, интонаций и интонационных связей. 

Berlioz. Symphonie Fantastique. Orchestre Révolutionnaire et 
Romantique. John Eliot Gardiner („Philips” 434 402-2). 

2, Немецкая музыка. Проверка на передачу интонаций, интона- 
ционных связей между инструментами, динамических и тембровых 
оттенков, динамических контрастов, 

Beethoven. Symphony Мо. 3 „Eroica“. George Szell („Ѕопу” SBK 46 
328). 

3. Проверка на передачу яркой индивидуальности исполните- 
ля. Проверка на передачу сложного тембрового движения и инто- 
национного рисунка, 

Glenn Gould In Russia, 1957 („Jimmy Classic” ОМ 03-101/102). 

4. Проверка на точность тонкого и сложного интонационного 
рисунка. 

Mozart. Concerto Мо. 5; Sonata, К. 378; Quintet, К. 516. — Heifetz, 
Piatigorsky, Primrouse („ВМб“ 09026 61757 2). 

5. Проверка на передачу вокала, пластичности и точности ин- 
тонационного рисунка. Использовались фрагменты с записями Ле- 
мешева и Нэлеппа. 

Tenors Of The Bolshoi („Реап“ GEMM CD 9320). 

6. Проверка на передачу „драйва“ рок-музыки при сохранении 
интонационных связей. 

Led Zeppelin. Houses Of The Holy („Atlantic 7567-82639). 

7. Проверка на передачу электронных тембров, пестроты орке- 
стровки, динамических перепадов. Особая окраска и тембр злек- 
тронных инструментов обычно воспринимаются нормально, если 
звук не окрашен умышленно под „живые” инструменты. Если окра- 
ска присутствует, звучание кажется чрезмерно синтетическим, К 
тому же на этом материале можно проверять способность аппарата 
передавать тембровое разнообразие и пестроту оркестровки фран- 
цузской музыки: должно ощущаться малейшее различие между ABY- 
мя похожими по тембру электронными звуками. 

Jean-Michel Jarre. Zoolook („Disques Dreyfus” 824 750-2). 


Плотность, „телесность” и точность воспроизводимого тембра в 
этой ценовой категории не учитываются — не корректно. 


Контрольный тракт 


Полный усилитель „Audio Note Soro Line SE“, 
акустические системы „Audio Note АМ-Ј/5Р", 
кабели „Audio Note АМ-С“ и „АМ-“. 


На прослушивание аппаратуры было отведено мало време- 
ни, так что тестирование стало своего рода блиц-турниром: ка- 
ждый компонент прослушивался с использованием одной ком- 
позиции с каждого из указанных выше дисков. Ниже приводят- 
ся музыкальные впечатления от звучания каждого фрагмента 
и заключение о качестве воспроизведения, 
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Проигрыватель компакт-дисков „Pioneer PD-306” (5180) 


Цифро-аналоговое преобразование — однобитовое 

Один аналоговый выход, регулируемый по уровню выходно- 
го сигнала. 

Цифровой выход — оптический, типа „TosLink” 


Берлиоз. Фантастиче- Тембр обеднен, но прекрасно передается тембровое разу 
ская симфония, нообразие, — то есть сохранена пестрота оркестровки 
Фрагмент „Шабаш“. французской музыки. 
Басовая основа нормальная, хорошо артикулированная, 
середина „суховатая”, „выпирает“ верхняя середина. 
Достаточно хорошая детальность, неплохо передаются 
оркестровые линии групп инструментов. 
Немного не хватает „неожиданности" при средних дина- 
мических выбросах оркестра, но условность, необходи- 
мая для правильного восприятия мощных выбросов, соз- 
дается. 
Слегка нарушен баланс между тоном и шумовым призву- 
ком, Шумовой призвук довлеет над тоном, отчего возни- 
кает ощущение, что „свербит“ в верхней середине. 


Бетховен. Третья симфо- Интонациониме связи между группами инструментов 
ния. Первая часть. ощущаются хорошо, особенно хорошо прорабатывается 
линия виолончелей, 
Динамические нюансы, оттенки и выбросы пропорцио- 
нальны друг другу, музыкальные события передаются 
правильно, 


Моцарт. Пятый концерт Немного нарушен баланс шумового призвука и тона, от- 

для скрипки с оркест- чего в звучании скрипки Хейфеца штрихи преобладают 

ром, Яша Хейфец — над тоном, 

скрипка. События, организованные Хейфецем, передаются без no- 
тери важных текущих событий, но мелкие текущие со- 
бытия теряются ощутимо, Слегка утрачены оттенки фи- 
лировки. 


И. С. Бах, Первый кон- Индивидуальность исполнения передается, хотя замет- 
церт для фортепьяно с на потеря мелких текущих событий, 

оркестром, Глен Гульд— Небольшой дисбаланс между правой и левой рукой — 
фортепьяно. выделяется дискантовый регистр. 


Ария Ленского (Чайков- Пластика голоса передается хорошо. 
ский „Евгений Онегин") Тембр голоса обеднен, хотя узнаваем. 
в исполнении Лемешева 

и сцена смерти графини 

(Чайковский „Пиковая 

дама") в исполнении 

Нэлеппа. Реставрации 

грамнофонных записей, 

сделанные английской 

фирмой „Pearl“. 


Led Zeppelin. Компози- Интонационные связи инструментов передаются хоро- 
ции „The Song Remains шо. 
The Same” и „The Rain Басовая мощь достаточна, HO мелковаты „басовые“ ин- 
Song”. струненты, Обычно это компенсируется правильным под- 
бором усилителя и АС. 
Достаточно чистый „верх“ для этой ценовой категории. 
Слегка не хватает „драйва“. 


Jean-Michel Jarre. 
Ethnicolor, 


Тональная окраска не мешает правильно воспринимать 
„электронные тембры синтезаторов, 

Хорошо передаются динамические контрасты. 
Пестрота оркестровки сохраняется, 


Заключение. Звучание имеет окраску, выражающуюся в вы- 
делении верхней середины и некоторой „сухости“ среднего pe- 
гистра. Тембр натуральных инструментов обеднен, но инстру- 


ЫТАТЕЛЬНЫЙ СТЕНД (СУ 


МТАТЕЛЬНЫЙ СТЕНД 


менты узнаваемы. Несмотря на эту обедненность, тембровое 
многообразие проигрывателем передается, поэтому на нем мож- 
но слушать оркестровки французских композиторов. Для пе- 
редачи интонационных связей большого симфонического орке- 
стра у „Р0-306“ достаточная точность, но, воспроизводя про- 
изведения с солирующими инструментами, на которых играют 
великие исполнители (когда точность интонации начинает иг- 
рать более важную роль), проигрыватель огрубляет интонации, 
что влечет за собой некоторую потерю текущих событий. С во- 
калом „РО-304“ справился приемлемо, но утрата тембрового 
движения ощущалась. Слегка нарушен баланс между шумовым 
призвуком и тоном, что приводит к ложному ощущению деталь- 
ности, но это может кому-то понравиться. С „драйвом“ и мо- 
щью группы „Лед Зеппелин“ обычно едва справляются KOMTO- 
ненты класса high епа, так как, в отличие от многих рок-групп, 
в инструментальной фактуре этой группы имеют место тончай- 
шие интонационные связи, оттенки и переклички, которым по- 
завидовали бы музыканты классического жанра, На „Пионере“ 
все эти связи и переклички передавались приемлемо, но общей 
мощи на волосок не хватало — ровно столько, сколько, думаю, 
можно компенсировать правильным подбором транзисторного 
усилителя. Специфический тональный дисбаланс, присущий 
этому проигрывателю, не мешал оркестровке Жарра. Проигры- 
ватель можно рекомендовать всем, кто не очень придирчив к 
различным окраскам звука и слушает разноплановую музыку — 
от классики с большой оркестровкой до тяжелого рока, Тем, 
кто слушает сольные концерты классического жанра, и люби- 
телям сверхтяжелой музыки лучше подобрать другой проигры- 
ватель: „классикам“ — более точный, „рокерам“ — более „тя- 
желый“. 


Проигрыватель компакт-дисков „JVC XL-F5THBK” (5240) 


Пятидисковый проигрыватель фирмы „УС“ своими ориги- 
нальными квадратными ножками напоминает видеомагнитофон 
или, на худой конец, проигрыватель лазерных видеодисков, 
Внешне он выглядит очень привлекательно, сделан качествен- 
но и создает впечатление дорогого аппарата. В проигрыватель 
можно загрузить одновременно пять дисков. Для этого при на- 
жатии на кнопку „Ореп" выезжает дископриемник „карусель- 
ного" типа, где и устанавливаются на специальные „конфор- 
ки“ компакт-диски. С загруженными компакт-дисками и с от- 
крытым лотком он чем-то напоминает сковороду с пятиглазко- 
вой яичницей, 


Цифро-аналоговое преобразование — однобитовое типа 
„РЕМ DD" с 8-кратной передискретизацией. 

Один аналоговый выход, не регулируемый по уровню выход- 
ного сигнала. 


Берлиоз. Фантастиче- Отлично передаются интонационные связи духовых и 

ская симфония. струнных, 

Фрагмент „Шабаш“. Цветовая палитра оркестровки передается хорошо. 
Баланс шума и тона, передача партитуры, создаваемая 
проигрывателем, вовлеченность в прослушивание npu Ta- 
кой цене — шедевр. 


Бетховен, Третья симфо- Интонациониме связи между группами инструментов Ne- 
ния. Первая часть. редаются отлично. 
Слегка „смазано“ sforzando (внезапный быстрый дина- 
мический выход), но это нарушение компенсируется точ- 
ностью передачи интонаций и оттенков, поэтому подсоз- 
нательно легко устраняется и почти незаметно. 
Индивидуальность дирижера передается хорошо. 


Моцарт. Пятый концерт Просто сумасшедшая, „хай-эндовская” точность переда- 
для скрипки с оркест- чи динамических нюансов и тембровой интонации скрип- 


ром. Яша Хейфец — ки Яши Хейфеца. 
скрипка. Баланс шумового призвука и тона передается великолепно. 
И. С. Бах. Первый кон- С неземной интонацией Гульда, где имеет значение Kaw- 
церт для фортепьяно с дый шорох, каждая пауза, каждый тон, проигрыватель 


оркестром, справляется с легкостью, 
Глен Гульд — Баланс правой и левой руки сохранен, события переда- 
фортепьяно. ются без потерь. 


Ария Ленского (Чайков- Прекрасная передача тембра, полноты голоса, пластики 
ский „Евгений Онегин“) и интонации, 

в исполнении Лемешева Слегка зажат динамический выход, но несмотря на это, 
и сцена смерти графини создается впечатление очень мощного и основательного 
(Чайковский „Пиковая звучания. Если специально не сравнивать с дорогими An- 
дама") в исполнении паратами, то некоторая „зажатос“ динамики заметна 
Нэлеппа. Реставрации не будет — так хорошо все сбалансировано. 
граммофонных записей, Голос Нэлеппа передается очень богато и выразительно, 
сделанные английской 

фирмой „Pearl. 


Led Zeppelin. Компози- Прекрасная басовая основа, звучание быстрое и Gora- 
ции „The Song Remains тое в отношении интонационных связей и оттенко! 
Тһе Same” и „Тһе Rain Слышна некоторая „жесткость“ тарелок, что говорит о 
Song“. „честности“ воспроизведения (диск имеет пометку 
„Digitaly Remastered”). Но это вовсе не делает звучание 
утомительным. 
Голос Планта живой, пластичный, полон неповторимой 
‘интонации. 
В очень „тяжелых“ местах создается ощущение, что на 
„сверхтяжелой” музыке звучание может „завазнуљ“. 


Jean-Michel Jarre. 
Ethnicolor. 


Локализация звуков и линии инструментов передаются 
отлично. 

Цветная палитра оркестровки передается хорошо. 
Звучание почти нейтрально, что позволяет наслаждать- 
ся ‚электронными” тембрани в полную силу, 


Заключение. Несмотря на довольно низкую стоимость, про- 
игрыватель отлично проявил себя и способен удовлетворить са- 
мых привередливых меломанов. Воспроизведение его точно, 
тембры „живых“ инструментов передаются именно с той сте- 
пенью условности, которая позволяет подсознательно полно- 
стью „восстановить“ всю их красоту и движение. Проигрыва- 
тель рассчитан на интеллектуальную, то есть классическую, му- 
зыку, джаз и рок-музыку, где тонкость и точность передачи HH- 
тонации занимает не последнее место. Разработчикам удалось 
соблюсти идеальное соотношение между достоинствами и не- 
достатками, что делает „JVC XL-FSTHBK" при такой стоимо- 
сти просто эталоном совокупного качества, Поразительная npa- 
вильность передачи индивидуальности музыкантов сразу бро- 
сается в глаза, И при этом баланс шумового призвука и тона 
сохраняется с „хай-эндовой“ точностью, звучание неутомитель- 
но, тонально сбалансировано, правда, ощущается — очень сла- 
бо — „утепленность“ верхней середины, что снижает пестроту 
оркестровки Берлиоза, но это может быть нейтрализовано пра- 
вильным подбором усилителя, кабелей и акустических систем 
(в отличие от того произвола, который иногда творит „англо- 
звучащая“ аппаратура). Усилитель к проигрывателю нужен 
„быстрый“ и точный, При неправильном подборе остальных 
компонентов может „замутняться“ мид-бас, создавая шум в ком- 
нате. Почти всем дешевым проигрывателям с однобитовыми 
конверторами свойственна легкая „зажатость“ динамического, 
выхода, и „ГУС XL-F5THBK“ не исключение, Когда динамику 
искусственно „вытягивают“, обычно нарушается музыкальный 
баланс и разрушается динамический рисунок. А здесь все орга- 
низовано очень корректно, что делает аппарат чрезвычайно му- 


зыкальным, 
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Проигрыватель компакт-дисков „Sony CDP-XE700” (5250) 


Типичный для этой фирмы дизайн, очень добротный вид. 
„Транспорт“ проигрывателя „СОР-ХЕ700“ напоминает „транс- 
порт" известных английских проигрывателей „Meridian“, На 
лотке выезжает шпиндель для установки компакт-диска (непо- 
средственно на него) и оптический считыватель. Оригинально 
решена функция перехода от одной композиции к другой. Он 
осуществляется поворотом ручки, похожей, скорее, на регуля- 
тор громкости. Таким образом можно сразу „заказать“ проиг- 
рывание какой-нибудь двадцать пятой дорожки диска 


Цифро-аналоговое преобразование — однобитовое, 

Один аналоговый выход, регулируемый по уровню выходно- 
го сигнала, Можно снизить уровень выходного сигнала на 20 дБ 
ниже „номинального“ 

Цифровой выход — оптический, типа „TosLink". 


Берлиоз. Фантастиче- Пестрота палитры оркестровки передается нормально. 

ская симфония, Отличные динамические выбросы, 

Фрагмент „Шабаш“. Отличная артикуляция баса. 
Некоторая общая „замутненносљ“ звука, что заставляет 
предъявить претензии к тональной чистоте, Из-за этого 
немного замаскированы интонации засурдиненных струн- 
ных и слегка затуманен задний план оркестровой факту- 
ры. Звучание улучшается при увеличении громкости. 


Бетховен, Третья симфо- Звук нейтральный, отличный бас. 

ния. Первая часть. Передача интонаций и интонационных связей между 
группами инструментов слегка огрублена, 
Динамика открытая, легкая. Динамические выбросы ne- 
редаются отлично, 


Моцарт. Пятый концерт Интонации скрипки Хейфеца огрублены, потеряна зна- 
для скрипки с оркест- чительная часть текущих событий, но общий рисунок, не- 
ром. Яша Хейфец — смотря на отсутствие подробностей, передается, 
скрипка, Не хватает динамических градаций для более точной пе- 
редачи звучания скрипки великого исполнителя, 


И. С. Бах, Первый xow- Слегка огрублены динамические нюансы, поэтому NPO- 

церт для фортепьяно с падает волшебство игры Гульда, но при этом общая ли- 

оркестром, Глен Гульд— ния сохраняется приемлемо: музыкальные события идут 

фортепьяно. своим чередом, звучание рельефно (то есть инструмент 
‘ощущается не нарисованным на плоской поверхности, а 
объемным). 


Ария Ленского (Чайков- Оркестр звучит мощно, с отличным басовым основанием, 
ский „Евгений Онегин") прекрасными динамическими выбросами. 

в исполнении Лемешева Окраски каких-либо формант вокала нет, но не хватает 
и сцена смерти графини динамических градаций для передачи нюансировок, за- 
(Чайковский „Пиковая то динамические выходы и мощь передаются превосход- 
дама“) в исполнении но. 

Нолеппа, Реставрации 

граммофонных записей, 

сделанные английской 

фирмой „Pearl“ 


Led Zeppelin. Компози- Прекрасно передаются „драйв“ и басовая линия первой 
ции „The Song Remains композиции. Звучание тарелок несколько „замазано” и 
The Same” и „The Rain смягчено — для меньшей утомительности. 


Song". Голос Планта естествен, но все-таки не хватает его son- 
шебимх интонаций. 

Jean-Michel Jarre. Палитра оркестровки передается хорошо. 

Ethnicolor. Звучание нейтрально, поэтому тембр электронных инст- 


рументов не искажен. 
Динамические контрасты просто великолепны. 


Заключение. Тонально звучание проигрывателя сбаланси- 
ровано великолепно. Пожалуй, это самый нейтральный звук на 
сегодняшнем испытательном стенде, По этому признаку „СОР- 


ХЕ7ОО“ напоминал мне студийную технику, Однако ему не хва- 
тает интонационной точности при воспроизведении сольных 
концертов классической музыки, где требуется повышенная му- 
зыкальная разрешающая способность. Проигрыватель доста- 
точно живо передает макроуровень, слушать интересно, одна- 
ко из-за недостаточной тональной чистоты некоторые музыкаль- 
ные детали маскируются, хотя при неоднократном прослуши- 
вании они все же начинают восприниматься, — следователь- 
но, траектория динамического движения выдержана, но с по- 
терей мелких деталей. Восприятие улучшается при небольшом 
увеличении громкости. Когда у аппарата не очень высока инто- 
национная точность на низких уровнях, то слегка „замутнен- 
ный“ звук помогает создать необходимую условность. Слух то- 
гда не „капризничает“, неправильно воспринимая музыкальные 
события, а начинает их „по-своему“ домысливать. „Домысли- 
вать“ ему приходится еще и потому, что в звучании присутст- 
вует некоторое несоответствие между громкими и тихими зву- 
ками по чистоте (громкие чище) при многоплановой оркестров- 
ке. Поэтому хочется немного повысить громкость, чтобы раз- 
ные планы хорошо „прочитывались“. При повышенной громко- 
сти звучания музыка воспринимается удовлетворительно, а пре- 
красная динамика и умение передать всю „тяжесть“ и „драйв“ 
делают проигрыватель очень желанным для „рок-меломанов“. 

Конек проигрывателя — свободная открытая динамика, что 
для однобитовых дешевых проигрывателей, в общем-то, нон- 
сенс. Поэтому „Sony СОР-ХЕ700“ хорошо подойдет любителям 
сверхтяжелого рока, современной электронной музыки, где 
очень важную роль играет способность аппарата передавать pes- 
кие динамические переходы. 


Проигрыватель компакт-дисков „Kenwood ОР-3090" (5170) 


Цифро-аналоговое преобразование — однобитовое с предва- 
рительной восьмикратной передискретизацией. 

Один аналоговый выход, регулируемый по уровню выходно- 
го сигнала 

Цифровой выход — оптический, типа „Тоѕ пк" 


Берлиоз. Фантастиче- Звук неутонительный, окрашенный в сторону теплого. 
ская симфония, Динанические выбросы передаются нормально. 
Фрагмент „Шабаш“. Интонационные связи между группами инструментов Ne- 
редаются нормально. 
Слегка „аздут“ басовый регистр, он глубокий и мощный. 
Пестрота оркестровки передается с потерями, 


Бетховен, Третья симфо- Слегка нарушен баланс шумового призвука и тона в верх- 
ния, Первая часть, ней середине, из-за чего штрихи струнных довлеют над 
тоном. 
Динамические выбросы передаются хорошо. 
Интонационные связи инструментов передаются нор- 
мально, 
Тональная окраска инструментов мягкая и комфортная, 
но тембр слегка „синтетический“. 


Моцарт. Пятый концерт „Крупные“ музыкальные события, создаваемые Хейфе- 
для скрипки с оркест- цен, проходят точно, но есть потери в текущих событиях. 
ром. Яша Хейфец — Музыкальная форма не разрушается. 
скрипка. Штрихи довлеют над тонон, но когда слушатель привы- 
кает к ним, он перестает обращать на них внимание. 
Из-за дисбаланса шума и тона скрипка звучит слегка 
визгливо, 
Интонацим и следование событий, создаваемых Гульдом, 


î См. „АМ“ М 3 (14) 97, с. 24. 
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И. С. Бах. Первый кон- передаются отлично. 
церт для фортепьяно с Баланс правой и левой руки смещен в сторону преобла- 
оркестром, Глен Гульд — дания левой, но это ни в коей мере не мешает правильно 
Фортепьяно. воспринимать музыкальные события. 


Передача вокала несколько обеднена тенбрально. 
Ария Ленского (Чайков- Интонации и события передаются точно. 
ский „Евгений Онегин“) Динамические выходы голоса передаются нормально. 
в исполнении Лемешева 
и сцена смерти графини 
(Чайковский „Пиковая 
дама") в исполнении 
Нэлеппа, Реставрации 
грамнофонных записей, 
сделанные английской 
фирмой „Реаи“. 
Басовая линия „ведет“ хорошо, 
Led Zeppelin. Компози- Интонационная связь „барабан-бочка — бас-гитара“ 
ции „The Song Remains прослеживается отлично, 
The Same” и „The Rain Слегка „замазана” интонация гитары Пейджа. 
Song”. Тарелки звучат чисто, 
Тембр голоса Планта правильный, но не очень подвиж- 
ный. 


Из-за ,теплой" окраски звука слегка нейтрализована ne- 
строта оркестровки. 

Динамические выбросы передаются хорошо, интонаци- 
оные связи прослеживаются, 

Басовал основа нормальная, 


Jean-Michel Jarre. 
Ethnicolor. 


Заключение. Характерная черта этого проигрывателя — спо- 
собность передавать живое и энергичное звучание, но из-за лег- 
кой „смазанности“ во всех регистрах звучание кажется небро- 
ским, Передача „цветных“ оркестровок на „ОР-3090“ слегка 
страдает из-за „теплой“ окраски и легкой „смазанности“ зву- 
ков, а это уводит звучание от нейтральности. При прослушива- 
нии солирующих струнных по причине дисбаланса между шу- 
мовым призвуком и тоном в верхней середине звучание инст- 
рументов становится слегка шероховатым, 

Однако в целом проигрыватель достаточно верно передает 
траекторию динамического и мелодического движения, если не 
учитывать некоторой потери мелких текущих событий. Он из 
той категории, когда вроде бы не за что похвалить, но не за что 
и поругать. Его „звучание“ не привлекает к себе внимания. Mo- 
жет, это и есть самый правильный подход? Ведь главное — му- 
зыка! 


Рекомендации. Владелец должен непременно найти правиль- 
ное положение вилки в розетке. Неправильная „фазировка“ раз- 
рушает артикуляцию баса, он начинает „выпячиваться“ и гу- 
деть. 


Полный усилитель „Rotel КА 985ВХ“ (5739) 


Берлиоз. Фантастиче- Интонационное взаимодействие иструментов передает- 

ская симфония. ся великолепно, 

Фрагмент „Шабаш“. Динамика на всех уровнях пропорциональна, 
Траектория движения динамического рисунка передает- 
ся без искажений. 

Передача тембров и тембрового движения лучше, чем у 
большинства усилителей этой ценовой категории. 
Цветовая палитра оркестровки передается хорошо (при 
условии правильного подбора АС). 

Баланс между шумовым призвуком и тонон сохранен. 


Бетховен, Третья симфо- Интонационные связи и взаимодействие инструментов 


ния, Первая часть. — передаются отлично. 


о _ 


В верхней середине — небольшое тональное „подчер- 
кивание" струнных и духовых (именно тональное, выра- 
жающееся только в окраске звука, но никак не событий- 
ное, — поэтому динамическое движение сохраняется 
полностью). 

Басовая линия передается хорошо, но присутствует лег- 
кая окраска. 

События, рисуемые струнными, несмотря на небольшую 
окраску звучания передаются просто превосходно. ‘ 
Баланс между шумовым призвуком и тоном сохранен, 


Моцарт. Пятый концерт Интонации, акцентирование, филировка, пиццикато ne- 
для скрипки с оркест- редаются превосходно. 

ром. Яша Хейфец — Событийная точность передачи скрипки Хейфеца очень 
скрипка. высокая. 
Присутствует легкая окраска в верхней середине, что мо- 
жет быть полностью нейтрализовано правильным под- 


бором кабеля. 


И. С, Бах, Первый кон- Музыкальные события передаются точно, 
церт для фортепьяно с Баланс между правой и левой рукой сохранен, 
оркестром, Глен Гульд — Немного „яркая“ верхняя середина (присутствует тональ- 
фортепьяно, ная окраска, но эмоциональный рисунок сохранен пол- 
ностью). 
Интонационные взаимодействия передаются превосход- 
но, 


Ария Ленского (Чайков- Прекрасная передача пластики и движения голоса Ne- 
ский „Евгений Онегин") мешева, 

в исполнении Лемешева Заметно легкое подчеркивание верхних формант. 

и сцена смерти графини To же на фрагменте вокала Нолеппа. 

(Чайковский „Пиковая 

дама") в исполнении 

Нэлеппа. Реставрации 

граммофонимх записей, 

сделанные английской 

фирмой „Pearl“. 


Led Zeppelin. Компози- Великолепная передача фактуры оркестровки, 

ции „The Song Remains Интонационные взаимодействия прослеживаются отлич- 

Тһе Same” и „Тһе Rain но, 

Song”. Динамические выбросы отрабатываются хорошо, 
Басовая основа уверенно ведет. 
Линии барабана-бочки и бас-гитары не сливаются, они 
прекрасно друг с другом взаимодействуют, однако ощу- 
щается небольшой дисбаланс, когда бас-гитара входит в 
область от середины малой октавы до середины первой. 
Баланс между шуновым призвуком и тоном сохранен, 


Jean-Michel Jarre. 
Ethnicotor. 


Прекрасно передаются музыкальные события. 
Басовая линия передается хорошо, но слегка „вздут“ 
верхний низ, что на этом альбоме компенсирует недос- 
татки цифрового „мастера“. 

Прекрасная разрешающая способность в части деталей. 
Цветовая палитра передается нормально, 

Окраска не вызывает разрушения тембров электронных 
инструментов, 


Заключение. Усилитель следует отнести к аппаратуре, обес- 
печиваюшей достаточную точность передачи музыкальных со- 
бытий, обладающей прекрасными пространственными характе- 
ристиками и разрешающей способностью в части деталей. Од- 
нако заметны легкое „вздутие“ верхнего баса и распростране- 
ние его в область нижней середины (подобная окраска баса мо- 
жет компенсировать „провалы“ в басу средних и маленьких ко- 
лонок, звучащих в не очень больших помещениях), а также OK- 
раска верхней середины — она немного „выпирает“, делая об- 
щую картину чуть ярче, при том что небольшим „завалом“ ниж- 
него верха сохраняется комфортность. Самый верх открыт и 
чист. 
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ия бас-гитары начинает прева. 
ей ударных и слегка маскирует 
музыкальные детали середины. Однако 


дисбаланс может быть полностью нейтра- 


ровать 


над ли 


лизован правильным подбором АС. Нель- 
зя использовать этот усилите, 

ческими системами, у еважно 
обстоят дела с артикуляцией баса или у 
В звуча. 
с хорошо артикулированным ба. 


ь с акусти 


оторых 


которых он чрезмерно увеличен 
нии АС 


сом „B3 
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пи, конечно, они будут совместимы с уси 
лителем по электрическим параметрам). 

Неплохо, е точки зрения музыкальной 
ВА 985ВХ" аку 
Mordaunt-Short 


но масштаб, создавае. 


сочетались с 
стические системы 

MS10i" и „М5301 
мый усилителем, был намного бо, 


точности 


ьше, чем 
могут передать эти АС, поэтому пришлось 


подобрать к нему что-то более подходя: 


Усилитель обладает достаточно открытой и свободной дина 
икой, создает динамический рисунок 


АС, подбираемые к 


остаточно крупного мас 


нему, не должны быть 


слишком дешевыми, чтобы их муз! 
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е мешает (при правиль 
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Digitaly Remastered 


потностью в этом регистре по 


дания компакт-дисков (без пометок 


страдали именно недостаточной 
пастинками. У меня во вре 


Led Zeppelin“ 
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Rotel 
дисбаланс ме. 
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При воспроизведении его на тракте с услителем 


КА 985BX" ошуг 


жду барабаном-бочкой и бас-гитарой, когда она заходила в об 


сть от малой до середины первой октавы, хотя они при этом 
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щее 
Раскрыть этот масштаб мне удалось только 
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Jans’ 
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середину. Но это, опять-таки, тональное подчеркивание, не на. 
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меня произвела прекрасная передача музыкальных событий, ор 
ганизованных скрипкой Хейфеца 


всех тонких интонаций 


Детальнейшая проработка 
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ДАВНО ЗАБЫТОЕ ПРОШЛОЕ 
ИЛИ АКТУАЛЬНОЕ НАСТОЯЩЕЕ? 


„J.A. Michell Мусго“, „Systemdek 2x2“, „Roksan Xerxes X”, „Rega OEM300”, 
„Roksan Tabriz”, „Roksan Tabriz Zi”, „Roksan Corus Black Stylus“, Grado 6“, 
„Grado G Signature”, „Audio Note IQ II”, „Monitor Phono Cable” 


Г. Микаэлян 


Спор о том, что лучше — грампластинка или компакт 
диск, ведется уже давно. Приверженцы компакт-дисков 
обычно обвиняют грампластинку, приводя объективные ар- 
гументы: пользовательское неудобство, появляющийся при 
проигрывании треск, ухудшение звучания при проигрыв: 


нии дорожек, близких к центру, фазовые искажения, де 
нация 


0- 


Почитатели же „винила“ обычно обвиняют компакт-диск 
используя субъективные доводы: компакт-диск немузыка 
лен, „холоден „ядовит“ ит, п 

Я тоже не раз выступал в защиту грампластинки. Давай- 
те забудем на время об ошибках квантования, дискретном 
сигнале, треске, детонации и рассмотрим вопрос с другой 


стороны 


История коммерческой звукозаписи отметила н 


давно 
свое столетие, Это время обычно делят на три эпохи, по ос- 
новным носителям записи 

Первая эпоха — эпоха шеллаковых граммофонных пла- 
стинок, вращавшихся при воспроизведении со скоростью 
78 об/мин. В ней, в свою очередь, выделяют период аку- 


а." 


стической механической записи и период электрической ме- 
ханической записи 

Вторая эпоха — эпоха виниловых грампластинок (так на 
зываемых долгоиграющих, LP) с микроканавкой, вращав 
шихся при воспроизведении со скоростью 3373 об/мин 
Оригинальная запись исполнителей велась в основном на 
аналоговый магнитофон, и только перед 


мым завершени- 
ем этой эпохи для записи и монтажа с 
цифровые магнитофоны 

Сейчас наступила третья эпоха — „цифровая“: основным 
носителем записи является всем нам знакомый компакт- 
диск, Он еще молод, ему нет и двадцати 

С наступлением цифровой эпохи все фонограммы, сделан 
ные раньше, были вынуты из хранилищ, а то и просто из 
переписаны на новый носитель. Долгое 


ли использоваться 


пыльных шкафов, и 
время основными „переводчиками“ были процессоры фир 
мы „Зопу“ — РСМ 1610, РСМ 1620, РСМ 1630. Аналоговая 
фонограмма преобразовывалась с их помощью в цифровой 


код, который, в свою очередь, переводился в сигнал, необ. 
пя записи на видеомагнитофон полупрофессио- 
нального телевизионного формата „U-mati 


ходимый ; 


С записанной 


ONKYO m превращаем Kni 


предет УНИ нову линсику АУ ресиверов 


с 


05Р-процессор, созда 
менно микропроцессор и параметр 
А 
Некоторые од, 
О5Р-чипы. Другие PE EO собственным. 
глобальных партнеров 


ой конструкции с уза: -SV828THX 
ой способносты TX-SV444 747. 
TX-SV545R 
TX-SV646R 


91-5871, E-mail; athifi@ 
2с, Жвею 28-12, тел. 


91-5871 


Я 


таким образом видеокассеты на другом устройстве изготав- 
требующийся для техноло 
ражирования компакт-дисков 


тивался стеклянный „мастер“, 


ическогс 


роцесс 


Записи многих замечательных музыкантов стояли на пол- 
ках с незапамятных времен и даже не перематывались пе 
риодически для уменьшения копирэффекта. О механических 
свойствах такой ленты умолчим вовсе, В результате ориги 
нальные магнитные фонограммы звучат совсем не так, как 
10, 20, 30 лет назад, Отсюда курьезы. В альбомах группы 
Doors” мы порой слышим двух Моррисонов, один из KOTO- 


рых тихо подпевает другому с опережением или с запазды- 
Animals", альбом группы „Pink Floyd" с 
пометкой „Digitaly Remastered“, можно уловить 
треск грампластинки 


ванием, А слу 


тая 
очередной 


Значит, ремастеринг делался с грампластинки, а не с ори- 
итной ленты, как это обычно бывает? Имен 
но так. Оригинал был не то утерян, не то уничтожен, не то 


альной Mart 


просто недопустимо испорчен после того, как запись пере: 
вели „в цифру". Но почему тогда не воспользовались в ка- 
га цифровым „мастером“? 
потому, что грампластинка оказалась лу 
Матрицу для тиражирования грамп. 
зу, как только был записан альбом, со свежей, нешумящей 


честв 


оригинала для ремастери 


ıe 


астинок сделали сра- 


магнитной ленты, (Записывающие ус 
вые магнитофоны, пульты и тому подобное, у каждой фир- 
мы были свои. Несмотря на это, при перезаписи на грампла: 
стинку фонограмма не так сильно портилась с музыкальной 
точки зрения, как в цифровую эпоху, но о причине этого я 


әйства — аналого- 


скажу чуть позже.) Что может случи 
ии лет? Или что произойдет со временем с грам- 


ься с этой матрицей 
по истеч 
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пластинкой, если ee He проигрывать допотопными советски- 
ми корундовыми иглами? Да ничего! Грампластинка, несмот- 


ря на все свое т 
точки зрения является самой близкой к оригиналу копией 
Увеличивающийся со временем шум оригинальной магнит 


хническое несовершенство, с музыкальной 


ной ленты, копирэффект ит. п. неизбежно записываются на 
компакт-диск и мешают при прослушивании больше, чем 
шум грампластинки. Шум грампластинки на хорошем про- 
му же, будучи более хао: 
тичным и разнородным, чем шум магнитной лент! 


игрывателе почти незаметен, к 
(кото- 


рый монотоннее и звучит как бы „стеной“), он не обр 
ьно не вслу 


Иногда современная запись на разных носителях — ком- 


на себя внимания, если специа, 


тиваться 


пакт-диске и грампластинке — звучит почти одинаково (ско- 
рее всего, потому, что записи современных исполнителей 
делаются сразу „в цифре"). Но справедливо это только в том 
случае, если фирма, выпустившая эти записи, отнесл 
переводу фонограммы на компакт-диск с большой бережно- 
стью. Обычно у таких фирм разработана особая техника пе- 


ась к 


ревода записи на компакт-диск — или используется стан- 
дартная технология, но при этом схемы обычных студийных 
аппаратов претерпели серьезное вмешательство со сторо- 
ны настоящих инженеров 

Большинство же записей классики, классического рока 
и джаза были переведены на новый носитель сразу же по- 
сле его официального появления (1983 год). Фонограмма пе- 
реводилась обычно с помощью процессора „Sony PCM 1610 
(позже „1620“ и „1630“) на видеоленту формата „U-mati 
являющуюся цифровой мастер-лентой. 

Во время работы над тестовым диском в студии я выяс- 


ЫТАТЕЛЬНЫЙ СТЕНД 


нил для себя следующее. Процессор „Sony РСМ 1610“ вно- 
сит в звучание очень специфическую окраску, как тональ- 
ную, так и эмоциональную. При этом часть текущих музы- 
кальных событий'. которые музыканты создают мельчайши- 
ми изменениями тона и динамики, попросту убивается, а 
часть „замутняется" до такой степени, что потом требуется 
подключать баснословной стоимости цифровые проигрыва- 
тели, которые бы позволили воспринять эти события. 

Все бы ничего, если бы приходилось только переводить 
цифровую мастер-ленту с готовой фонограммы. Но обычно 
с помощью процессора РСМ и двух видеомагнитофонов за- 
ново осуществлялся цифровой монтаж оригинальной ана- 
логовой фонограммы, а иногда до этого ее даже заново CBO- 
дили (микшировали) на новой цифровой аппаратуре, так как 
специфика фонограмм, служащих непосредственно целям 
изготовления мастер-лент для грампластинок и мастер-лент 
для компакт-дисков, различается. Цифровой монтаж суще- 
ственно портит фонограмму — теряются тонкие интонации 
и динамические нюансы. Поэтому разрушается цепь пра- 
вильного следования музыкальных событий, а значит, раз- 
рушается музыкальное время — как постоянное хроноло- 
гическое,? так и текущее. 

Не будем снова рассматривать причины деградации зву- 
ка при цифровом методе. Ведь дело даже не в самой „циф- 
ре“. Звук портится и в аналоговой части процессора — ко- 
торая состоит из нескольких микросхем, охваченных отри- 
цательной обратной связью и смонтированных далеко не в 
„хай-эндовой“ технологии, — и в цифровой части, ведь ана- 
лого-цифровой преобразователь сделан на основе допотоп- 
ных микросхем. Представьте себе, какая у него должна быть 
точность обработки сигнала. И это в профессиональной тех- 
нике, где за ценой не стоят! 

Но самое ужасное то, что фонограммы, переведенные 
этим методом, — наиболее качественные из имеющихся, так 
как более современные, компьютерные методы вовсе не спо- 
собны оставить в фонограмме хоть что-то музыкальное. Ком- 
пьютерным микшированием и монтажом полностью убива- 
ются интонационные связи между группами инструментов, 
интонационные переходы — иными словами, большая часть 
‘текущих музыкальных событий. Поэтому яркие события 
оказываются как бы повисшими в воздухе — к ним слуша- 
теля не „подводили“. Воспроизведение таких фонограмм 
можно назвать показом, демонстрацией мертвых звуков, в 
то время как настоящие звуки всегда в движении, они не 
чучело, а живой организм. 

Почему фонограмма на грампластинке деградирует не так 
сильно? Дело в том, что ухудшение фонограммы после пе- 
резаписи в аналоговой форме качественно иное, чем после 
перезаписи в цифровой форме, Непосредственное сравне- 
ние оригинальной аналоговой фонограммы с только что за- 
писанной копией моментально обнаруживает разницу в их 
звучании. Сразу чувствуется, что и частотный диапазон 
„подсел“, и динамика стала чуть хуже. Однако если мы бу- 
дем слушать записанную фонограмму, не сравнивая ее сори- 
гинальной, то нам и в голову не придет, что что-то могло 
звучать иначе. Даже после нескольких перезаписей, когда 
уже появился шум и ухудшилась артикуляция звучания, слу- 
шатель продолжает правильно воспринимать цепь музыкаль- 
ных событий и жить в музыкальном времени. 


"См. Г. Микаэлян. О новых характеристиках звучания аппаратуры. — 
„АМ“ №4 (15) 97, с. 20. 
? Там же. 


Сравнение же оригинальной цифровой фонограммы с за- 
писанной дает совсем иную картину. Казалось бы, они по- 
хожи как две капли воды: тот же частотный диапазон, та же 
„тяжесть“ динамических выбросов?. Однако если слушать 
копию, не зная оригинала, — образно говоря, не храня его в 
своей музыкальной памяти, — то восприятие музыкальных 
событий изменится*. Часть текущих событий оказывается 
вовсе утраченной. Сильно страдает музыкальное время, То 
есть ощущение движения („тяги“). При цифровой записи 
искажения громких и тихих звуков неодинаковы: тихие под- 
вергаются изменениям гораздо более серьезным, чем гром- 
кие. Назовем такие искажения нелинейным изменением 
‚музыкальной формы. „Это понятно, на низкий сигнал не 
хватает битов“, — скажут вам одни инженеры, „Во всем ви- 
новат джиттер", — скажут другие. „Биты здесь ни при чем, 
аджиттер — слишком мелкая сошка, чтобы мешать", — OT- 
зовутся третьи. По большому счету, в каждом высказыва- 
нии есть доля правды. „Цифровые“ искажения входят в раз- 
ряд неприродных, то есть непредсказуемы для нашего слу- 
ха. Поэтому грампластинка с музыкальной точки зрения ока- 
зывается более близкой к оригиналу копией, чем компакт- 
диск. К тому же, из-за специфики музыкальных потерь при 
аналоговой перезаписи, на грампластинке всегда остается 
„невостребованный запас“ информации, Если сегодня вы 
слушаете грампластинку с одним качеством, то завтра, по- 
меняв иглу, купив другой проигрыватель, сменив провода, 
поставив проигрыватель на другую тумбу, вы, может быть, 
откроете для себя ранее не замеченные интонационные свя- 
зи, переклички — иными словами, музыкальные события, о 
которых вы до сих пор не знали и которые могут заставить 
вас по-новому взглянуть на уже знакомую вроде бы музы- 
кальную форму (точнее, по-новому пережить ее). И это при 
том, что объективные искажения при воспроизведении грам- 
пластинки намного выше, чем при воспроизведении ком- 
пакт-диска. 

С другой стороны, компакт-диск, даже если слушать его 
на очень дешевой аппаратуре, создает условность, вполне 
приемлемую для восприятия рок-музыки (за исключением 
творчества нескольких групп классического рока). Иначе го- 
воря, музыкальные события, происходящие в большинстве 
рок-композиций, „умещаются“ на компакт-диске. 

Как бы то ни было, запись на компакт-диске ограничена 
„событийной разрешающей способностью“ студийной циф- 
ровой аппаратуры. Поэтому, если выстроить проигрывате- 
ли компакт-дисков по качеству воспроизведения в некий ряд, 
то начиная с определенного ценового уровня количество вос- 
производимых событий уже не будет увеличиваться: благо- 
даря высокой „событийной разрешающей способности" про- 
игрывателей запись довольно скоро раскроет своей потен- 
циал, исчерпает себя — хотя сам звук будет продолжать ме- 
няться (скажем, по окраске или по степени утомительно- 
сти). 

Грампластинка имеет большую, чем компакт-диск, кол- 
лекционную ценность, так как представляет собой неисчер- 
паемую сокровищницу музыкальных событий и образов, ко- 
торые, может быть, и скрыты от вас сегодня (если у вас де- 
шевый проигрыватель LP), но могут быть открыты вами в 
будущем. „Событийная разрешающая способность“ ком- 


3 Хотя порой разницу найти можно. 
* Музыкальная память часто мешает звукорежиссеру почувствовать де- 
градацию звука при записи 

$ См. „АМ“ № (14)97, с. 20-25. 
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АЕСАМ 


СОВЕРШЕНСТВУЕМЫЙ HI-FI 


МЫ ВСЕГДА ДУМАЕМ О БУДУЩЕМ 


Вы долго и мучительно обдумывали свой выбор при гендарного качества звучания продукции любой цено 
покупке аудиосистемы. И вот наконец вы нашли имен- вой категории. А теперь мы открываем для вас поис 
но то, что хотели. Ваша система выглядит превосход тине уникальную возможность совершенно по-новому 
но, а звучит и того лучше, Ко всему прочему, она впи подойти к выбору Ні-Еї-системы, Это гарантированная 


сывается в ваш бюджет. Почему же тем не менее в ва- возможность усовершенствования практически любой 


шем подсознании шеве. овать по 


ятся некоторые сомне 


ния? Это модели Агсат, которую вы сможете исполь 


легко объяснимо. Прежде чем принять окончательное мере развития технологии или роста вашего матери: 
решение, вы должны быть полностью уверены, что не ального благосостояния 
пожалеете о сделанной покупке через несколько лет Если Вы хотите получить более полную информа 
В отличие от большинства производителей НЕР-про- цию о революционных „ирегаЧе“-компонентах Arcam 
дукции, мы полностью разделяем ваши сомнения, Ha- то позвоните прямо сейчас: (095) 921-1643,/924-5381 
начально нашим стандартом является предложение ле салон „Панорама Hi-Fi" 

<» ПАНОРАМА 


Эксклюзивный дистрибьютор продукции Агсат в России — ЗАО „Панорама“ 
Москва, 195083, ул. 8 Марта, 10/12. Тел. (095)212-99-64, Факс (095)214-04-21 


Вниманию всех владельцев продукции фирмы «ARCAM»! 
Если Вас не затруднит, отве 


е, пожалуйста, на несколько вопросов: 


1. Где Вы покупали электронику фирмы «ARCAM 


Какую модель Вы приобрели: усилитель ‚ СО-плейер ‚ Ср-транспорт DAC = 


тюнер электроника для домашнего кинотеатра 


3. Вы предполагаете совершенствовать Вашу НЕРЕсистему 
утем замены электроники «ARCAM» на продукцию фирм 


О посредством „upgrade“ фирмы «ARCAM: 


ые модели фирмы «АВСАМ 


риобретая более совершен 


4. Пожелания — 


Заполненный купон отправьте по адресу: Москва, 125083, ул. 8 Марта, 10/12, ЗАО „Панорама“, отдел Hi-Fi 


АКУСТИЧЕСКИЕ 
СИСТЕМЫ 
„TDL ТАМЕ" 2 и 3 — 


это мост через пропасть между массовой 
продукцией и уникальными сериями акустики 
с трансмиссионной линией „Studio“ 
и „Reference". „TDL T-LINE” — музыкальные 
устройства, превращающие электрические 
волны в живой звук. Передавая все нюансы 
исполнения, они превращают слушателя в 


увлеченного участника музыкального 
действия 


тел.: (095) 196-9878, факс: 196-9931 
Розничная продажа в Москве 
„Аудиогалерея“ 


„Зенит Hi-Fi 


пакт-диска меньше, а наш слух по отношению к „цифровым 


искажениям музыкального сигнала капризнее, поэтому до: 


биться от компакт-диска совокупного качества, необходи 


мого для верной передачи музыкальных событий, сложнее, 


да и обходится это дороже. 


обавлю еще, что у меня дома 


ножество грампластинок, 
и некоторые из них я слушал не меньше сотни раз. Какого. 
либо износа я пока не замечал. Просто нужно слушать грам 


пластинки на нормальном проигрывателе и обращаться с ни 


ми аккур 


атно. Думаю, что и после пятисот прослушиваний 
грампластинка останется музыкальнее компакт-диска. К то 
му же признайтесь: слушали ли вы хотя бы пятьдесят раз 
один и тот же неизнашивающийся компакт-диск (который 
вы, следовательно, не должн 


бы беречь), если дисков у вас 


в коллекции множество, если выбор велик? 


НЕКОТОРЫЕ ОСОБЕННОСТИ 
ПРОИГРЫВАТЕЛЕЙ ГРАМПЛАСТИНОК 
Дело каждого — решить, стоит ли ему жертвовать YAO: 


ствами, связанными с использов: 


нем компакт-диска, во 


имя более в! 


окого в музыкальном отношении качества зву 


ка и может ли он смириться с недостатками грампластинки 
Но актуальность проблемы приобретения проигрывателей 
грампластинок, как мне кажется, в любом случае оспари 
вать не стоит 

Сегодня тестируются четыре проигрывателя грампласти 
нок. В дальнейшем мы предложим читателю и техническую 
информацию общего характера, а именно: чем принципиаль 
но отличаются различные конструкции проигрывателей, ка 
кие объективные параметры сочетания разных узлов проиг 


рывателя необхој {ero покупке. А пока что 


лмо учитывать пр 
ны ухудшения звучания проигрывателей 
не находящие отражения в технических характеристиках 


рассмотрим прич! 


Основная из них та, что на проигрывателе грампласти 
нок „звучит 
Поставьте проигрыватель на стекло — вам пока 


все: и тонарм, и головка, и корпус, и подвесы, 
и диск 
жется, что вы слышите дребезжание стекла, поставьте на 


И эта тонкая, едва уло- 


дерево — звук будет деревянным 


вимая окраска постоянно присутствует в звуке 


нные проигрыватели обычно комплект: 


ются из 


отдельных готовых изд ль (по-анг 
turntable" — 


ловка звукоснимателя. Таким образом, компоненты можно 


лий: это сам проигрыв 


тийски ‚вращающийся стол“), тонарм и го- 


95) 917-4385, 
95) 268-0396. 


подбирать и гармонизировать „вращающиеся столы 


ными тонармами и головками, и наоборот 


тим мы сегодня и займемся, попутно нак 


ясняя 


звуковые качества влияет тонарм, на какие — головка, на 
какие — провод и т. д 

Тут надо определиться с терминологией. Наша промыш 
тенность никогда не выпускала проигрыв асти 
нок без тонармов или комплектующие, из которых можно 


Поэтому 


лем грампластинок мы понимаем аппарат 


самому собрать проигрыватель под проигрывате 


на который уже 


можно ставить пластинку. Слово „проигрыватель“ само по 


себе уже означает готовое к работе изделие, Проигрыватель 


с усилителем в одном корпусе у нас называли электрофо 


ном 


На Западе покупатель 


м мог выбрать, какой тонарм ему 


установить на мех, Как 


ическую часть, вращающую диск 


же нам назвать эту часть? „Проигрыватель грампластинок 


без тонарма"? Это неудобно. Представьте себе, что я ска 


Xerxes X“ без то: 


терь проигрыватель 


жу 


„На проигрыватель грампластинок 


нарма я установил тонарм „Tabriz“, ит 
Ум за ра: 


Вра 


мпластинок готов к работе" 


м заходит 


щающийся стол" по-русски нелепо и громоздко. В 


звучит 
жаргон наших аудиофилов уже входит заимствованное у анг 
стол“. И 


іля обозначения механической 


ли“ тя и буду поль 


и слегка усеченное название 


зоваться в этой статье 


ти, вращающей диск. Итак, „стол“ 


это проигрыватель 
грампластинок без тонарма, без блока стабилизации, бе: 
блока питания. Наличие каждого из этих компонентов бу 
дет оговариваться отдельно либо следовать из контекста 


Чтобы не нарушать хода повес 


вания, я буду рассказы 


вать о своих дей а описание конст 


виях и их результатах, 
рукции проигрывателей читайте отдельно. 


Очень важно сразу правильно установить проигрыватель 
Стол или стойка, на которые ставится проигрыватель LP 
должны быть прочными, не шататься, не иметь сильных соб 


частотах с звукового 


ственных резонансов шимого 
тектр 


ествуют специальные подставки для проигрывателей грам 


а, особенно в низко- и среднечастотных областях. Су 


пластинок, которые крепятся на капитальную стену. Гово 


рат, что капитальные стены меньше подвержены вибраци 


ям, к тому же сама констр 


укция такой стойк 


и спасает про: 


игрыватель от многих внешних колебаний 
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Почему проигрыватель LP боится вибраций и внешних ко 
лебаний? Запись считывается механическим способом: пу 


тем следования иглы по канавке записи. Игла связана либо 


с магнитом (головка типа ММ), либо с катушкой (головка 


типа МС) через алюминиевый или бериллиевый поводок, 
лучае магнит 


сидящий в упругой среде (резине). В первом c 


ЭДС, во втором 


цируя в ней 


колеблется в катушке, и 
Любые внешние виб: 


катушка колеблется в магнитном поле 


рации, резонансы и тому подобное приводят к тому, что эти 


колебания считываются подвижной системой головки как 


бы „в дополнение“ к полезному сигналу. Чаще всего эти па. 


в низко- и среднечастотной об: 


„размыванию“ 


она, что приводит к 


разитные сигналы 


ласти звукового диапа 


„мутности“ середины ит. п. 


баса, плохой его артикуляции 
Однако сейчас конструкции проигрывателей стараются д 
рупа 


р: 


колебания и ослабить их воздей! 


пределить по спек 


тать таким образом, чтобы пере! 
твие на звуковой 


разитны 


Очень важно правильно подобрать головку к своему то: 


нарму. В паспорте головки обычно указаны следующие дан 


ные 
емкость нагрузки, 
сопротивление нагрузки 
индуктивность 
собственное сопротивление катушки 
вес головки 
номинальное прижимное усилие 
ч лтельность 
эквивалентная масса 
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Они должны соответствовать параметрам тонарма, „сто. 


ирующего усилителя. В паспорте то. 


та“ и вашего корре 


нарма и „стола“ указываются допустимые отклонения по ме 


нескиим характеристикам, а в паспорте корректирую- 


хан 


шего усилит по злектрическим 


Проигрыватель грампластинок 
укомплектованный тонармом 
Проигрыватель грампластинок . 
укомплектованный тонармом „OEM 300“ (51087) 
Проигрыватель грампластинок „Systemdek 2x2”, 

укомплектованный тонармом 
($1540) 
($3510) с тонармом 

($790), внешним блоком питания 

($250) и внешним блоком стабилизации 


($1130) ` 


„Стол“ 


скорости ($263) 
Головки звукоснимателя 
($160), ($60), 
($400), ($265) 
Кабель ($128) 
Итак, у меня три разных „стола“, четыре разных тонарма 


ичетыре головки. Почему три разных „стола“, понятно. По 


чему же четыре разных тона 
Michell", и 
ОЕМ 300' 
зировала 
го материала, и он увеличился в 


Jek" установлены тонармы 


А. Michell 


ала противовес из друго 


столе“ „Sy 


eno в том, что фирма „J модерни 


OEM 300“, cne 
диаметре. Конструкция всех 


E-mail: colseum@eamell.spb.su 


221 ОФИЦИАЛЬНЫЙ ДИСТРИБЬЮТОР КОМПАНИЙ: 


В России с 1989. 


TANNOY 


(United Kingdom) 


ТАММОХ 


(United Kingdom) 


Prestige Definition 


Сенсация года на рынке 
High Епа 
Только у нас 
«TANNOY KINGDOM» 


ТАММОХ 


(United Kingdom) 


D300 и D700 — высшие оценки 
журнала «Hi-Fi News» 95, 96, 97 голов 


зрепаог 


(United Kingdom) 


Mercury 


M3, M2 — Best Buy 97 
«What Hi-Fi?» пять золотых звезд | SP 7/1 Award Winning Hi-Fi Show '97 


ARA 


XTC | Orele 
Best Buy ‘95, ‘96, ‘97 


Grammy Award Winning Hi-Fi Show '97 «Hi-Fi News», «What Hi-Fi?», «Hi-Fi Choice» 


JoLida Stands 


(usa) 


(United Kingdom) 


Grammy Awards ‘96, ‘97 Stands Unique — это высокий стиль 
SJ 202, SJ 302, $4 502 на двух выставках CE B и с экологичностью 


Атакже Beyerdynamic (Germany) — высококачественые наушники 
Atlantic Technology (USA) — готовые акустические комплекты для Ноте Cinema всех ценовых категорий 
Sonic Link (United Kingdom ) — кабели, изготовленные из редкоземельных металлов по азрокосмическим технологиям 
TEAC (USA) — СО-плейеры, кассетные деки, процессоры 
Carver (USA) — усилители, ресиверы, процессоры 
Power Amper (USA) — автомобильные усилители класса А, акустика и аксессуары 
Phoenix Gold (USA) — скустика, усилители для любых автомобилей 


Приглашаем к сотрудничеству дилеров 


121165,Россия, Москва, Кутузовский пр-т., 26, 
ten.: (095) 2340006, факс: (095) 2498034, E-mail: ms-max@olvit.ru 


оказавшихся на испытательном стенде „столов“ и тонармов 
позволяет переставлять тонарм с одного „стола“ на другой. 
Таким образом, у меня была уникальная возможность вы- 
явить характерные особенности каждого компонента. 


Музыкальный материал 

1. Berlioz. Symphonie Fantastique. Charles Münch (5ЕРХ 11842). 
2. Pierre Boulez. Romaines. Michel Portal. Diego Masson 
(„Harmonia Mundi“ НМА 55930). 

3. Marcel Landowski „Concerto for Ondes Martenot”. Jacques 
Bordon „Kaleidoscope“ („МН5“ 988). 

4. Mozart. Pièces pour le Piano-Forte. Paul Badura-Skoda 
(„Astrée” AS 40). 

5, Beethoven. Deux Sonates pour le Piano-Forte, op. 101 & 109. 
Paul Badura-Skoda („Astrėe” AS 48). 

6. Vitali „Chaconne“. Castelnuovo-Tedesco „The Lark“, Fauré 
„Sonata № 1“. —Jascha Heifetz („RCA Victor“ 1М-2074). 

7. The Heifetz Collection. Vol. 4/1937-1941 („RCA Victor“ 
АВМ4-0945). 

8. Л. Бетховен. Симфония № 3 „Героическая“. — В. Фуртвенг- 
лер („Аккорд” Д-06443). 

9. Schubert. Symphonie №. 9 (7). Wilhelm Furtwängler 
(„Deutsche Grammophon” 2535 808). 

10, Schubert. Symphonie №. 9 (7). Charles Münch („ВСА“ PGL 1- 
9061). 

11. Beethoven. Piano Concerto No. 4. — Glenn Gould. Leonard 
Bernstein („Columbia” ML 5662), 

12. Schoenberg „La Nuit Transfigurée”. Mahler. Adagio de la 
Symphonie No. 10. — George Sebastian („EMI” 1289581). 

13. Глен Гульд в Москве, Встреча со студентами Московской 
консерватории („Мелодил“ М10 45963 004). 

14. Bach. Brandenburg Concertos. Pablo Casals conducting 
(„Columbia” M2L331/ М25 731). 

15, Беллини. Норма. Мария Каллас (сопрано), Марио Филип- 
пески (тенор). Хор и оркестр театра „Ла Скала“. Дирижер 
Туллио Серафин („Мелодия“ 33Д-033491-96). 

16. Led Zeppelin III („Atlantic” SD 19128). 

17. Jean-Michel Jarre. Zoolook („Polydor” POLH 15). 

18. Led Zeppelin. The soundtrack from the film „The Song 
Remains The Same” („Swan Song” SS2-201 1198). 

19. Fascinating Rhythm. Yehudi Menuhin & Stephane Grappelli 
(„Апде!" 5-37156). 

20. Miles Devis. My Funny Valentine. In Concert („СВ5* 85558). 


Комплект аппаратуры 

Корректирующий усилитель „АиФ о Note M2 RIAA”, 
полный усилитель,Аидто Note Soro Line SE”, 
акустические системы „Audio Note AN-J/SP“, 
межблочные кабели „Audio Note АМ-С" и „АМ-5", 
кабель к АС „Audio Note AN-L”. 


‘Описание конструкций для потребителя 

Проигрыватель „Мусго“ английской фирмы „J. А. Mi- 
chell“ с закрытой крышкой напоминает террариум, в KOTO- 
ром лежат свернувшиеся кольцами змеи. Снимем крышку и 
отложим ее в сторону. 

Основание из органического стекла покоится на трех 
ввинчивающихся ножках-шипах. Поставив на основание 
спиртовой уровень и вращая ножки, необходимо добиться 
строго горизонтального положения проигрывателя. На трех 
упругих опорах подвешено шасси, на котором жестко закре- 
плены подшипник для установки оси (вала) диска и „ста- 
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кан“, предназначенный для крепления тонарма, На оси кре- 
пится диск — маховик из черного акрила, После установки 
диска следует проверить с помощью уровня, не нарушено 
ли горизонтальное положение проигрывателя. Расстояние 
между осью вращения диска и осью поворота тонарма мож- 
но изменить, использовав другой „стакан“ (в комплект не 
входит). Последнее требуется только в случае применения 
„нештатного“ тонарма. Конструкция допускает использова- 
ние только прямых коротких тонармов. В оси диска с под- 
шипником циркулирует масло, которое сначала необходи- 
мо залить в подшипник. Масло входит в комплект, в коли- 
честве примерно вдвое большем, чем рекомендуемое, — про 
запас. В углу основания проигрывателя жестко крепится 
двигатель, на оси которого имеется шкив, вращающий диск 
с помощью покрытого тальком круглого в сечении ремня, 
охватывающего диск по диаметру. Скорость вращения дис- 
ка можно менять, перекидывая ремень с меньшего диамет- 
ра шкива (333 об/мин) на больший (45 об / мин). Кнопка 
пуска находится прямо на двигателе. 

Проигрыватель „2х2“ шотландской фирмы „Зуз{етаек“ 
представляет собой более классическую конструкцию. Кор- 
пус проигрывателя — деревянный ящик, причем нижняя и 
верхняя крышки сделаны из фанеры, На пружинах подве- 
шено шасси, на котором крепится втулка оси ведущего дис- 
ка и „столик тонарма“ — прямоугольная металлическая пло- 
щадочка, которая двумя винтами привинчивается к шасси, 
Отверстия под винты имеют люфт, достаточный для того, 
чтобы в небольших пределах регулировать расстояние ме- 
жду осью вращения диска и осью поворота тонарма. Это не- 
обходимо при использовании тонармов, отличающихся друг 
от друга по эффективной длине (расстояние от оси поворо- 
та до края площадки крепления головки звукоснимателя). 
Двигатель отвязан от корпуса упругими материалами. На 
оси двигателя стоит шкив, обеспечивающий две скорости 
вращения диска — 3373 об/мин и 45 об / мин. Ремень круг- 
лого сечения, охватывающий этот шкив, охватывает и веду- 
щий малый акриловый диск, на котором установлен диск- 
маховик, сделанный из того же белого акрила, что и малый 
ведущий. Грампластинка ставится непосредственно на диск- 
маховик без мата. 

Снизу к ящику приделаны четыре высокие резиновые 
ножки. 

Проигрыватель имеет легко снимаемую крышку из про- 
зрачного оргстекла, которую можно при желании просто 
приподнимать. Но с приподнятой крышкой проигрыватель 
звучит хуже (резонансы от крышки попадают на звукосни- 
матель), поэтому при прослушивании лучше ее вовсе убрать. 

На испытательном стенде оказалось два проигрывателя 
— один с отделкой под орех с тонармом „Roksan Tabriz“, 
другой с отделкой под красное дерево с тонармом „ОЕМ 
300“. 

Тонарм „Вера ОЕМ 300“ ценой $170 (разновидность 
„ВВ 300“) очень популярен во всем мире и завоевал хоро- 
шую репутацию. Его трубка для перераспределения резо- 
нансов медленно расширяется от площадки под звукосни- 
матель до оси поворота. Механика тонарма классическая и 
проста до гениальности. Трубка тонарма и центр массы про- 
тивовеса соосны (находятся на одной оси). 

Трубка тонарма „Roksan Tabriz“ ($625) достаточно тол- 
ста (диаметр 15 мм), сплющена на конце для крепления го- 
ловки, Трубка и центр массы противовеса по высоте нахо- 
дятся на разных осях: ось противовеса чуть ниже оси тонар- 
ма. Обычно такое решение себя оправдывает: тонарм ста- 
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Кабель к AC «MONITOR COBRA CABLE» 


Monitor cobra коренным образом отличается от стандартных 
параллельных симметричных кабелей. Проводники расположе- 
ны по коаксиальному принципу, который используется в антен- 

ных и аудио/фоно кабелях. 
Центральный многожиль- 
ный проводник окружен 
изоляцией и отражаю- 

щим экраном, который 
выполняет роль второго 
проводника. Цвет изоляции: 
прозрачная, дымчатая, 
рубиново-красная. 


MONARCHY, Power Locked 
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новится менее чувствительным к неровностям поверхности 
пластинки, и меньше вероятность, что искривленная пла- 
стинка будет подбрасывать тонарм и что звук будет „пла- 
вать“. 

Тонарм „Roksan Tabriz Zi“ ($790) отличается от тонар- 
ма „Roksan Tabriz“ проводом, идущим непосредственно от 
тонарма к корректирующему усилителю, системой крепле- 
НИЯ К „стакану“ и системой противовеса. 

Проигрыватель „Xerxes X“ английской фирмы „Roksan“ 
принадлежит уже к другой касте, Создан он как конкурент 
нашумевшему проигрывателю „Linn 5опдек LP 12“. Обла- 
дателей подобных проигрывателей обычно называют серь- 
езными ценителями винила. 

Честно говоря, этот проигрыватель попал ко мне не в са- 
„дорогой“ конфигурации ол“ (с приводом, блоком 
стабилизации скорости „XPS 3,5" и блоком питания 

„р50") — „Xerxes X“, тонарм — „Tabriz Zi“, головка зву- 
коснимателя — „Corus Black Stylus“ (типа ММ). Послед- 
ние два компонента стоило бы поставить на гораздо более 
дешевый „стол“ „Roksan Radius 3" (#600), а на этот устано- 
вить тонарм „Roksan Artemiz“ (£900) и головку „Roksan 
Shiraz“ типа МС (£1000), Так или иначе, имея в распоряже- 
нии несколько „столов“, тонармов и головок и проведя не- 
сложные перестановки, можно судить о „звучании“ тонар- 
ма, „стола“, головки... 

Несмотря на дороговизну, проигрыватель не предусмат- 
ривает сверхсложной настройки. 

На трех регулируемых по высоте металлических ножках 
стоит деревянное основание (на фотографии видна нижняя 
черная плита), упруго отвязанное от этих ножек. От самого 
основания упруго отвязано основное шасси, где закрепле- 
ны подшипник (втулка), в которую вставляется вал веду- 
щего диска и „стакан“, служащий для крепления тонарма. 
"Вал ведущего диска достаточно тонкий, всего 5 мм, в под- 
шипник заливается несколько капель специального масла. 
Сама по себе отвязка шасси необычная — это сложный ме- 
ханический фильтр. 

От основания упруго отвязан цельный деревянный кор- 
пус, в котором крепится двигатель. Двигатель крепится не 
жестко, он имел бы возможность вращаться вокруг оси сво- 
его корпуса, если бы не пружина, соединяющая его с корпу- 
сом проигрывателя. Ведущий диск приводится в движение 
плоским ремнем. Непосредственно на малый ведущий диск 
надевается сам большой металлический диск-маховик. Та- 
ким образом, диск, ремень и двигатель объединены в систе- 
му двухзвенного механического фильтра, который являет- 
ся стабилизатором скорости вращения грампластинки. Од- 
ним звеном здесь является сам диск-маховик, другим — уп- 
руго вращающийся и задемпфированный корпус двигателя. 
Гибкость связи „двигатель — диск-маховик“ здесь опреде- 
ляется главным образом пружиной, которой двигатель при- 
креплен к корпусу (рис. 1). 

Упругость ремня несравненно больше. Такое конструк- 
торское решение устраняет из системы стабилизации нели- 
нейность упругости ремня. Стабилизация ведется диском- 
маховиком (первое звено) и пружиной (второе звено). Та- 
кая система эквивалентна системе стабилизации вращения 
с подпружиненным роликом, показанной на рис. 2. 


*В применении к аудиоалпаратуре. это слово, конечно, абсурдно. Звучит 
инструмент в руках музыканта, а аппаратура может это звучание всего- 
навсего записать и воспроизвести с какой-то степенью достоверности, 
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В этой сложной системе не могут возникнуть собствен- 
ные колебания, так как и ведущий диск, и корпус двигателя 
задемпфированы вязким трением. Как видим, к проблеме 
стабилизации скорости фирма подошла очень серьезно. 

Чтобы собственные резонансы самого диска-маховика не 
передавались на головку звукоснимателя, сверху на нем ле- 
жит специальный мат, на который и кладется грампластин- 
ка. 

Фирма-изготовитель производит всю основную настрой- 
ку проигрывателя, и владельцу остается только залить три- 
четыре капли масла в подшипник, правильно установить 
диск и отрегулировать горизонтальное положение проигры- 
вателя с помощью вращающихся ножек и спиртового уров- 
ня. 

Шаблон для установки иглы в правильном положении от- 
носительно канавки грампластинки достаточно прост и удо- 
бен. Он подходит для тонармов „Tabriz“ и „Artemiz“. На нем 
имеются два рисунка, так как длины этих тонармов отлича- 
ются и требуют разного положения оси поворота тонарма 
относительно оси вращения диска. Шаблон также позволя- 
ет правильно установить каждый из тонармов, то есть со- 
блюсти требуемое расстояние между вышеназванными ося- 
ми. 

Скорость вращения диска — 33 об/мин или 
45 об/мин — устанавливается с помощью кнопки на вынос- 
ном блоке стабилизации скорости „050“. 

Надо отметить, что владелец проигрывателя грампласти- 
нок не только безумец, но и страдалец, Пожалуй, нет друго- 
го аудиокомпонента, на „звучание“ которого так сильно 
влияют — улучшая его или портя — установка, настройка, 
погода, стойка, прыгающая кошка... Все эти проигрыватели 
мучили меня полгода. Сама настройка вроде бы несложна, 
но понять, почему проигрыватель „не звучит“, бывает труд- 
но. „Звук“ из проигрывателя надо „вытаскивать“ насильно, 
Если это удастся — удовольствие получаешь не сравнимое 
ни с какими компакт-дисками, если не удается — сплошной 
кошмар. Честно говоря, если бы мне не представилась воз- 
можность одновременно тестировать несколько „столов“, 
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тонармов, головок и проводов, результат тестирования бы 


бы намного дальше от истины. 


Метод тестирования 

Метод тестирования основывается на моей теории, кото- 
берутся му 
ьные произведения — разных эпох, стилей, нап 


рую я излагал в двух последних номерах „АМ“ 


зык 


рав- 


лений, — в которых преобладают разные средства музыкаль 
ной выразительности. Тщательно отбираются исполнители 
В случае, если разрушена музыкальная форма, можно опре- 


делить, какие из выразительных средст не переданы с дос 


таточной степенью верности данной аппаратурой, по какой 
причине нарушается цепь музыкальных событий, иными сло 
вами — понять, где разрушается музыкальное время и где 
„музыкальное движение“ превращается в неорганизован 
ный, лишенный 

Существуют 
традиция), где тембры инструментов играют особую роль 


они определенным образом используются композитором, 


зыкального смысла набор звуков. 


произведения (французская музыкальная 


часто „работают“ самостоят 


ьльно, а значит, при их воспро 
изведении требуется высокая тембральная разрешающая 
способность и нейтральность“звучания" аппаратуры. Иде 
альная аппаратура предполагает предельно высокую тем 
бральную точность, то есть обязана передавать не только 


различие тембров инструментов, тембровое движение и тем 


бровую интонацию, но и „телесность“ и плотность тембров 


В романтической французской музыке, кроме того, очень 


важно передать динамические выбросы, динамические кон 


трасты, интонацию, нюа 


1сировку, филировку — короче 


i 
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почти все макро- и микродинамические аспекты, 


ичем не 
изменяя масштаба музыкального действа, по крайней мере 
не нарушая его внутренних пропорций 

Точность передачи тембрового многообразия менее важ 
на, если мы слушаем немецкую классику. Но в этом случае 
повышаются требования к передаче микродинамических от 
тенков (интонации, филировки и т. д.) 


Скрипичные концерты в исполнении Хейфеца служили 


іля проверки аппарата на верность переда 


1нто 
нации“, а фортепьянный концерт Бетховена и концерт Баха 
в исполнении Глена Гульда — на верность передачи непо 
вторимой индивидуальности беспредельно „мудрого“ испол 
нения, где нельзя пропускать ни одного мельчайшего изме 
нения звука: ни в момент движения молоточка, ни в момент 
звукоизвлечения, ни в момент паузы 

Особо надо отметить сложность передачи индивидуаль 


ности исполнения гениального австрийского пианиста Пау 


ля Бадура-Скода, играющего сонаты Бетховена и Моцарта 


на оригиналь 


ных п 


лано-форте (именно для этих инструмен 
тов были написаны произведения каждого из композиторов) 
По сравнению с ним, как выразился один мой приятель — 
крупный знаток музыки и коллекционер — многие извест 
ные и даже отдельные „великие“ музыканты играли эти про 
изведения попросту ногами. Несмотря на непривычную рез 


с его помощью Па 


кость звукоизвлечения на пиано-фор 


уль воплощает намного больше музыкальных событий 


может дать обычное фортепьяно. 
Особые требования перед аппаратурой выставляет не 


сравненный голос Марии Каллас (сопрано), который при 


условий 
и особенностей 


восприятия 
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правильном воспроизведении не может оставить равнодуш- 
ным ни одного мужчину. Особая концентрация энергии, не- 
вероятная мощь и необыкновенный „перелив“ обертонов ее 
голоса, особенно когда певица берет высокие ноты, нередко 
заставляет аппаратуру показать свое бессилие. Аппарату- 
ра сдавливает динамику голоса Каллас (видимо, ревнует), 
обедняет тембр (может быть, завидует? ), придает голосу ис- 
теричность (пытается принизить вокалистку), начинает 
вехлипывать и хрипеть (вероятно, со злости). 

На грампластинке в этих местах канавка имеет очень 
сложную форму, что может вызвать нежелательные резо- 
нансы в тонарме. Голосу угрожает опасность потерять „по- 
летность“, стать тяжелым, приземленным 

Настоящий любитель музыки наверняка знает один про- 
стой секрет. Средства музыкальной выразительности быва- 
ют настолько тонки и сложны, настолько непредсказуемо 
организованы, а некоторые охватывают настолько широкие 
громкостные и частотные диапазоны, что если один аппа- 
рат сумел все это передать, то нет ни малейшего повода со- 
мневаться, что здесь мы имеем дело не со случайным совпа- 
дением личных особенностей аппаратуры с личными вкуса- 
ми слушателя, а со способностью самого аппарата полно пе- 
редавать музыкальные события. 


Воспроизведение 

Сначала я прослушивал головки звукоснимателя. Всего 
было семь головок, но на рассмотрение я оставил только Ye- 
тыре, остальные никуда не годились — и это несмотря на 
то, что их названия достаточно хорошо известны и почитае- 
мы в аудиофильских кругах. Не буду их называть, однако 
хочу посоветовать читателям: в магазин на тестирование 
приносите любую хорошо записанную фирменную грампла- 
стинку и фирменный компакт-диск с одинаковой фонограм- 
мой. Если компакт-диск выигрывает по динамике, ясности, 
плотности звукового пространства и особенно по точности 
передачи интонации, то головку со спокойной совестью мож- 
но не покупать. Нормальная головка моментально обнару- 
живает преимущество грамзаписи перед компакт-диском 
(если, конечно, в этом магазине неплохой корректирующий 
усилитель). 

Особо стоит отметить головку 
„бгадо б“, которая, несмотря на 
свою невысокую стоимость ($60), 
достаточно ярко проявила себя на 
всех проигрывателях. У нее доволь- 
но ровный звук с небольшим ак- 
центом в верхней середине, Голов- 
ка достаточно точно передает му- 
зыкальные события, хорошо прора- 
батывает динамику на всех уров- 
нях, Однако при сравнении ее с 60- 
лее дорогой „Grado G Signature“ ($400) ощущаются He- 
которые временные сдвиги музыкальной фактуры, что слег- 
ка нарушает интонационные связи инструментов, разбалан- 
сирует их взаимодействие. Тем не 

менее редко встретишь головку 

звукоснимателя за 60 долларов, 
которая бы так хорошо прораба- 
тывала динамические контрасты и 
нюансы. Следует предупредить, что 
головки „Огайо“ очень чувствитель- 

ны к наводкам. Например, на проигры- 
вателе „Systemdek 2х2“ головка „ловила“ 


наводки от двигателя, поэтому по мере приближения иглы 
к центру пластинки фон становился все ощутимее. На про- 
игрывателе „Michell Мусго“ она „играет“ хорошо, но толь- 
ко если слушатель сидит и не дышит. Если хоть кто-нибудь 
в этот момент проходит по комнате, головка тут же начина- 
ет скакать по пластинке, Это говорит о несовместимости ме- 
ханических характеристик головки и проигрывателя. Луч- 
ше всего головки „Grado“ ведут себя на проигрывателе 
„Roksan“, и то если заменить провод, идущий от тонарма. 
Об этом позже. 

Звучание недорогой головки типа ММ „Roksan Corus 
Black Stylus“ ($160) понравилось мне 
„событийной точностью“, тональной 
нейтральностью и живостью. Однако 
мощные динамические всплески оркест- 
ра и рок-групп заметно сдавливались, 
— впрочем, это характерно для го- 
ловок типа ММ данной цены. Голов- 
ка „Corus Black Stylus“ нечувстви- 
тельна к наводкам и совместима со 
всеми тестируемыми проигрывателя- 
ми 

Надо сказать, что головки „Отадо“ „отрабатывали“ дина- 
мику лучше, но их нельзя назвать классическими головками 
с подвижным магнитом. Их электромеханическая часть — это 
разновидность конструкции типа ММ, которая называется 
„конструкцией с наведенным магнитным потоком (полем)“ 

Среди головок типа ММ 
шедевром оказалась недавно 
предоставленная для тести- 
рования головка „Audio 
Note IQ П“. Ее динамическим и тем- 

бральным свойствам позавидовали бы 
многие головки типа МС. Глубокий, ар- 
тикулированный бас, невероятная тональ- 
ная чистота, открытая динамика, прекрасная передача мик- 
родинамики, „звуковой сцены“, воздушный и свободный 
верхний регистр — все это присуще головке „Audio Моје IQ 
П“, стоящей всего 265 долларов. 

Проигрыватель „J. А. Michell Мусго“ ($1130) поразил 
меня прежде всего тем, что, будучи относительно дешевым, 
он выдавал абсолютно чистый звук во всех регистрах, ины- 
ми словами, вего „звучании“ отсутствовали резонансы кор- 
пуса, подвеса, резонансы в местах крепления деталей и т. 
п., которые непременно „слышны“ почти во всех проигры- 
вателях данной ценовой категории. 

Производитель рекомендует не закручивать ножки до упо- 
ра, а горизонтальное положение отрегулировать где-то на 
середине „хода“ ножек. Действительно, с отрегулированны- 
ми таким образом ножками проигрыватель был почти без- 
различен к тому, на какой поверхности он стоит. Я попробо- 
вал нарушить рекомендацию и послушал его еще и с закру- 
ченными ножками. Нет, звучать он хуже не стал, просто поя- 
вился призвук от стойки, который стал „утаивать“ некото- 
рые текущие музыкальные события. 

Сначала я слушал проигрыватель с головками „Grado“, 
„Мусго“ прекрасно отрабатывал динамические контрасты, 
передавал индивидуальность исполнителей, тембровое дви- 
жение и интонацию; течение музыкальных событий было 
правильным. Однако некоторое несоответствие между гиб- 
костью подвижной части головки, упругостью подвеса и ме- 
ханическими характеристиками тонарма приводило к тому, 
что игла следовала по канавке неуверенно и от любого толч- 
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$Е20 150$ 
5Е24 150$ 
$Е28 160$ 


Масата $Е24 - 
папеньких копонок... Напопните их песком, 
(тановите на шипы, и копонки выпадут все 
учшее, на что способны. Бас станет паотнее, 
вуковая картина прояснится. Конкурентов 
иного, но 5228 - пучшие.» 
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“Мы убеждены: наши 
колонки лучшие в мире. 


Вы должны их слышать.” 

) Президент и разработчик 

Фил Джонс 

(омпания Platinum Audio была образована в 1994 г. До 

того Фил Джонс снискал всемирное признание, 
'аботая на Acoustic Energy и Boston Acoustics. 


Мнения авторитетов: 


"Отсутствие окраски средних частот плюс 
великолепная чистота звучания. 
позволяют легко проявиться 
мельчайшим деталям... Любителям баса 
просто необходимо прослушать Platinum 
Solo" 
John Atkinson, pedaxmop Stereophile, 
Nov 1995 


"А считал, что больше не смогу 
наслаждаться музыкой посредством 
колонок. Platinum заставили меня 
изменить это мнение. Я достал свою 
коллекцию пластинок и все слушаю 
снова!" 

Bob James, Fourplay 


Platinum Audio - обладатель приза 
“Лучшая Новая Компания” 
HI-FI Show “97 Сан-Франциско 


Эксклюзивный дистрибьютор - "Independent Audio” 
(095) 257-7378 (095) 417-5027 


E-Mail: barnsly@minas.rosmail.com 
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Ещев 1976 году 
мы представили 
первый в мире 
кабель для АС. 
15 лет 
исследований 
позволили нам 
разработать 
уникальный 
кабель ЗиргаР\. 
«Stereophile» и 
«Hi-Fi News» в 
восторге. 
Широкий спектр акустических кабелей от 1.3$ за 
метр, межкомпонентных кабелей, разъемов. 


Приглашаем дилеров! 


Барнсли Истейтс Лтд. 
Россия, Москва, 1-я ул. Ямского поля 15, офис 306 
Тел.: (095) 257-7634 / 257-7645 Факс: (095) 251-9132 


E-Mail: Багпз!у@ттаз.гозтай.сот 


прикоснись 


Е 
в 


ы ___ 


KR-V$ 


Аудио/виде‹ 


9DW 


вер с системой TRAITR и Dolby Digital 5.1. 


m m 
У DIGITAL (АС 3) DÛ [осву ] 
DIGITAL 


ФИРМЕННЫЙ МАГАЗИН 


KENWOOD 


HOME AUDIO + СА 


Санкт-Петербург, Загородный пр. 9, Ten.: (812) 314-1920 


ИСПЫТАТЕЛЬНЫЙ СТЕНД «© 


ка могла с легкостью 

завести" всю колеба 
тельную систему проиг- 
рывателя, а то и соско- 
чить с канавки. Такая 
чувствительность ухуд- 
шала плотность и насы- 
щенность звука, делая 
его слегка „мерцаю- 
щим”. 

Дальнейшее прослу- 
шивание проводилось в 
основном с головкой 
„Audio Note IQ П", у ко 
торой упругость подвиж- 
ной системы больше. С 
головкой „Audio Note" 
сразу проявила себя ок- 
раска в верхней середи- 
не и в верхнем регистре 
Точнее, не окраска, а лег- 
кий „завал“ высоких час- 
тот, Зато звук стал плот 
ным, рельефным, с хоро- 


шо артикулированным 
басом, 
Что сразу же поража- 


ет, когда слушаешь 


грампластинку, так это 
„ежемгновенная“ изменчивость звука инструментов. Такой 
мы знали музыку, пока нас не переубедил своей бесшумно- 
стью — но и компьютерной бездушностью — компакт-диск, 


на котором исчезла изменчивость звука, „дыхание“ музы- 
ки. Я и сейчас иногда покупаю старые альбомы групп, при- 
ношу домой и каждый раз бываю поражен. У меня, давно 
уже привыкшего к их новому, „цифровому“ звучанию, по- 
рой мурашки по коже бегут, когда я ставлю старую грам- 
пластинку, — словно переносишься в прошлое. Один наш 
читатель спрашивает, почему он „улетал“ в 70-е от перепи- 
санных с „расфазированным ами записей. Основным 
носителем тогда были грампластинки, или аналоговые маг- 
нитофонные бобины, которые каким-то образом переправ- 
лялись в нашу страну. Именно аналоговую копию аналого- 
вого оригинала вы и слышали. Об „аналоговых музыкаль- 
ных искажениях" я уже рассказал. Попробуйте сейчас „пе- 
реписатњ“ с грампластинки на магнитофон с „расфазирован- 
ной“ вилкой — эффект будет тот же, что и в те дал 
мена 

Но вернемся к нашему проигрывателю, Еще одна его oco- 
бенность (нехарактерная для дешевых моделей) — это от- 
личное разделение инструментов, прекрасная передача ор- 
кестровой фактуры, то есть инструментальных планов и их 
интонационных связей. Обратите внимание: именно „инст- 
рументальных планов“, а не расположения музыкантов на 
сцене, как твердят аудиофилы вслед за „Стереофайлом“. Мы 
слышим именно те планы и звуковые образы, которые нам 
предлагает звукорежиссер, а не реальную расстановку ор- 
кестра в концертном зале, которую хотят увидеть некото- 
рые 

Несмотря на эти достоинства, из-за специфической окра- 
ски звучания слегка упрощается французская музыка: бед- 
нее становится оркестровка, пропадает тональная нейтраль- 
ность, начинают преобладать теплые тона. К тому же при 


вил 


екие вре- 
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прослушивании фортепьянных произведений в исполнении 
Глена Гульда я замечал, что ход музыкальных событий на 
рушается — проигрыватель искажает тембровое движение 
и интонации такого сложного с тембровой точки зрения ин 
струмента, как рояль. Примерно то же самое можно сказать 
и о воспроизведении записей Пауля Бадура-Скода на пиа- 
но-форте (особенно на пиано-форте моцартовского време 
ни), Тембровое движение на этих инструментах организо- 
вано еще сложнее, чем на фортепьяно, и ход музыкальных 
событий был вовсе разрушен, музыкальная мысль стала не- 
понятной, время остановилось, тяга исчезла 

Искажения музыкальных событий наблюдались всегда, 
когда прослушивалась запись инструмента, обертональный 
спектр тона которого оказывался слишком широким и „за- 
лезал“ в область „нижнего верха“. Из указанного мной My- 
подалосњ при прослушива: 
нии французской музыки, а также „Чаконы“ Витали в ис- 
полнении Яши Хейфеца (скрипка) и Ричарда 
( 
Скрипка же, несмотря на попадание обертонов ее звука в 
нижний верх, изменяла только окраску, но ход музыкаль- 
ных событий оставался верным. Прослушивание пластинок 
с записями „Лед Зеппелин“ и Ж.-М. Жарра выявило легкую 
окраску верхней середины и нижнего верха и заметную 
„грязь“ в высокочастотной области, где в резу 
дала „звенящая 
оркестровке Жарра 

Какова же причина столь странного нарушения? Ведьчас- 
то приходится слушать компоненты с окрашенным в какой- 
то области звуком, но подобных нарушений наблюдать не 
доводилось, Ответ я нашел позже. А сейчас следует отме- 


зыкального материала такое наб 


лсейссера 


Изаззег) (орган), причем „погибал“ только звук органа 


ьтате постра- 


* перкуссия. Не поздоровилось и „цветной“ 


тить, что с головками „Огайо“ недостатки выражались не 
так явно. Видимо, эти головки имеют другой тональный ба- 
ланс, и происходит какая-то компенсация 


Все вышеперечислен- 
ные качества относятся 
к прослушиванию с го- 
ловкой „Audio Моје 
1Q П“. При прослушива- 
нии с головкой „Сгайо“ 
наблюдался некоторый 
„подъем“ верхней сере- 
дины и небольшая жест- 
кость звучания во всем 
диапазоне. Но это мож- 
но списать на механиче- 
скую несовместимость 
головки, тонарма и „сто- 


В то же время при 
прослушивании музыки 
на проигрывателе „Sy- 
stemdek 2х2“ не исчеза- 
ло ощущение излишней 
зашумленности нижней 
середины — это сохра- 
нялось и при смене пла- 
стинок. Причем призвук 
этот похож на дополни- 
тельное „эхо“, этакую 
своеобразную ревербе- 
рацию, которую можно 


На стойке стоит проигрыватель „Systemdek 2х2“ с то- 
нармом „Rega OEM 300“. То есть мы имеем возможность 
„послушать“ тот же тонарм, но с другим „столом“. Вот они, 
преимущества акрилового диска! 

Многие фирмы считают акрил самым нейтральным мате- 
риалом, не вносящим „отсебятины“ в спектр инструментов 
и не создающим губительных резонансов в звуковом диапа- 
зоне, К тому же пластинка кладется прямо на акрил без Ma- 
та, и это устраняет резонанс в системе „грампластинка — 
мат — диск". Грампластинка тоже имеет массу и упругость, 
акрил же, будучи „неупругим“ и „нерезонирующим“ мате- 
риалом, поглощает резонансы грампластинки. В разных про- 
игрывателях встречаются разные сорта акрила, а иногда в 
его состав вводят дополнительные элементы и таким обра- 
зом меняют его резонансные и поглощающие свойства. Диск 
проигрывателя „J. А. Мене! Мусго“ и диск проигрывателя 
„Зузгетдек 2х2“ сделаны из разного акрила. 

Тембр инструментов расцветает, как радуга. Многие ин- 
струменты с похожим тембром (например, две слегка раз- 
личающиеся флейты), играющие в унисон, станут на акри- 
ловом диске хорошо различимы. 

Акриловый диск проигрывателя „2х2“, конечно, значи- 
тельно улучшил воспроизведение французской музыки, OCO- 
бенно „Фантастической симфонии“ Берлиоза в исполнении 
Шарля Мюнша. Стали замечательно слышны интонацион- 
ные и тембровые взаимодействия кларнета, гобоя и фагота 
во второй части Девятой симфонии Шуберта в исполнении 
Вильгельма Фуртвенглера. Музыкальные события, пред- 
ставленные Гленом Гульдом и Паулем Бадура-Скода, пошли 
своим чередом. Прослушивание „Лед Зеппелин“ подтвер- 
дило наличие тонального баланса, прекрасного тембра зве- 
нящей перкуссии, мощного глубокого баса, а расцветшая па- 
литра новых электронных тембров Жан-Мишеля Жарраеще 
раз напомнила о плюсах акрила. 


услышать, если кричать 
в деревянный посылочный ящик, Вот и недостаток проиг- 
рывателя... или, если помягче, — характерная черта. Дей- 
ствительно, „слышен“ полый корпус проигрывателя с фа- 
нерными крышками. На самом деле этот призвук никак не 
„вмешивается“ в музыкальные события, просто присутст- 
вует в звучании как факт. Создавая нежелательный призвук, 
проигрыватель может, конечно, утомлять своим звучанием, 
если реверберационные свойства вашей комнаты „подру- 
жатся“ с этим призвуком с целью досадить вам. Наверное, 
не во всех комнатах это будет особо заметно, но мне кажет- 
ся, что в домах с бетонными перекрытиями „подпевание“ 
находится в области, близкой по тону к ящичному „эху“ 
Думаю, владельцу проигрывателя будет несложно поэкспе- 
риментировать со всякими „диноматами“ и подобными виб- 
рогасящими материалами, обклеивая изнутри корпус. Mox- 
но попробовать сделать стяжки. Призвук этот несильный, 
справиться с ним будет несложно. 

Теперь о главном. Слушая проигрыватель „Systemdek 
2x2" с тонармом „OEM 300“, я обратил внимание еще на 
один очень важный недостаток, который выдал себя благо- 
даря нейтральности звучания: детальность громких и тихих 
звуков разная, громкие по сравнению с тихими кажутся на- 
много чище, проработаннее. Как только какой-нибудь инст- 
румент переходит из фортиссимо в пианиссимо, он как буд- 
то тонет в грязной среде. Когда инструменты не слишком 
сильно изменяют свою громкость, то просто кажется, что 
передний план чище заднего, и это не раздражает — дума- 
ешь: может быть, запись такая. Но при резких перепадах 
громкости из-за разного изменения тембра и тональной чис- 
тоты нарушается ход музыкальных событий, а точнее, воз- 
никают ложные события. 

Сравнив характерные недостатки проигрывателей 
„Мусго“ и „2х2“, я все же выяснил причину разрушения MY- 
зыкальных событий, Причина эта в плохом качестве ка- 
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ля, я опробовал его на 
проигрывателе 
„Systemdek“. Действи- 
тельно, хорошая наход- 
ка — звук становится 
рельефнее, плотнее, чи- 
ще. Ведь противовес 
сделан из другого мате- 
риала, и видимо, таким 
путем фирма „Michell” 
решила некоторые про- 
блемы с резонансами Ca- 
мого противовеса, а так- 
же резонансами в систе- 
ме „масса противовеса 
— упругость тонарма от 
‘оси поворота до его края 
на заднем участке“. Од- 
нако проигрывателю 
„ЗузетаеК“ это не no- 
шло на пользу, Замече- 
ны были некоторые дис- 
пропорции в оркестро- 
вой фактуре и огрубле- 
ние интонации. В то же 
время, когда на „Мусго“ 
был поставлен обычный 
противовес, разруше- 


белей тонарма и кабеля, идущего от тонарма к кор- 
ректирующему усилителю. Разрушение событий, создан- 
ных инструментом со сложным тембром”, объясняется спе- 
цифической окраской, которую придает звучанию черный 
акриловый диск проигрывателя „Мусго“. Эта окраска вовсе 
не была бы заметна, если бы кабель в тонарме и кабель, иду- 
щий от тонарма к корректору, были хорошими, так как про- 
игрыватель „Мусго“ выдает очень рельефный, плотный, чис- 
тый (без механических резонансов) и „динамически подроб- 
ный" (то есть живой, изменчивый) музыкальный звук. Но 
тембровая интонация высших обертонов, к примеру, рояля 
оказывается менее детальной, чем низших, и с такой ус- 
ловностью наш слух отказывается согласиться. Жаль, ведь 
механические свойства тонарма „ОЕМ 300", его антирезо- 
нансная конструкция таковы, что будь в нем нормальный 
кабель, он наверняка обошел бы многие значительно более 
дорогие тонармы (это, кстати, очень четко ощущается при 
прослушивании даже с плохим кабелем). Но, думаю, чело- 
века с умелыми руками это вовсе не должно пугать. Просто 
надо заменить кабель самому! Я не могу похвастаться, что 
проверил много „тонармовых“ кабелей, но из того, что слы- 
шал, могу порекомендовать специальные кабели фирмы 
„Audio Моје“. 

Чтобы снять подозрения с „нового“ противовеса, который 
установила фирма „Мїсһе!!“ на тонарм своего проигрывате- 


7 Здесь и далее под сложным понимается тембр, легко поддающийся раз- 
рушению при воспроизведении из-за большой его зависимости от правиль- 
ного соотношения между атакой звука, приемом звукоизвлечения, харак- 
тером звукоизвлечения, характером распространения звуковой волны в 
„живой“ среде и спецификой отражения от стен помещения при „живом“ 
прослушивании. Хота тембр инструмента зависит от всей совокупности 
этих факторов, но некоторые инструменты полностью теряют свою инди- 
видуальность даже при незначительном нарушении соотношения между 
вышеперечисленными характеристиками 


ния музыкальных собы- 
тий не наблюдалось, просто звук становился „грязнее“, а 
образы музыкальных инструментов — „мельче“. Видимо, 
обе фирмы изрядно поработали, гармонизируя комплектую- 
щие друг с другом, и фирма „Michell“ делала расчеты, yun- 
тывая всю совокупность характеристик различных частей 
проигрывателя. К слову говоря, легкая окраска верхней се- 
редины и верха, а также замена противовеса благотворно 
повлияли на звучание советских пластинок на проигрыва- 
теле „Мусго“, Они начинают звучать как фирменные, исче- 
зает мерзкая крикливость верхнего регистра, вызванная, 
скорее всего, допотопными кабелями наших студий, сделан- 
ными из грязной меди, и страшным припоем, где содержит- 
ся не меньше половины таблицы Менделеева, но, к сожале- 
нию, нет того, что нужно. К тому же хорошая рельефность 
звучания инструментов и плотность звука, передаваемая 
проигрывателем, делают незаметными недостатки наших 
пластинок, Словом, меняйте провода! 


К этому выводу я окончательно пришел, послушав проиг- 
рыватель „Systemdek 2х2“ с тонармом „Roksan Tabriz“. 

Итак, все тот же проигрыватель „2х2“, но уже с другим 
тонармом. Мы сравнили „столы“, теперь сравним тонармы. 
Правда, проигрыватель „5узјетдек“ с тонармом „Tabriz“ 
имел другую отделку. Если с тонармом „ОЕМ 300“ он был 
„под красное дерево“, то сейчас — „под орех“. Чтобы за- 
кончить эту тему, скажу честно: призвук корпуса никуда не 
исчез, но здесь он был немного другим. По тональной окра- 
ске он мне понравился меньше. И действительно, „орех“ ока- 
зался не просто отделкой, камуфляжем, наклеенным на дос- 
ки корпуса, а настоящим орехом. Но не могу умолчать и о 
том, что „вылавливать“ призвук корпуса мне было нелегко: 
видимо, „Roksan Tabriz“ более „глух“ к внешним воздейст- 
виям, и резонанс с трудом „проникает“ на головку звуко- 
снимателя через тонарм. Но это мелочи. 
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Новая @-сория - ошеломляющая прозрачность звука, еще более утонченные муз- 
ыкальные образы, глубокий и насыщенный бас, расширенная зона стереозффекта, 
разъемы для двухкабельного подключения во всех моделях серии, магнитозащищ- | The experience 
енность для использования в системах Домашнего Кинотеатра, изысканный 

дизайн... безоговорочно ине of sound 


Модель Q15 - полочная двухполосная, максимальная мощность = 100Вт, фазоинвертор, НЧ-динамик co 160MM 
полипропиленовым диффузором и 19мм пищалка, Џп-О), возможность горизонтального и вертикального 
размещения без потерь в качестве звука, позолоченные винтовые разъемы. 


Модель @35 - напольная двухполосная, максимальная мощность = 13087, фазоинвертор, НЧ-динамик со 
160мм полипропиленовым диффузором и 19мм пищалка, Uni-@, позолоченные винтовые разъемы. 


Модель Q55 - напольная трехполосная, максимальная мощность - 15087, НЧ-динамик со 160мм полипропил 
еновым диффузором и 19мм пищалка, Uni-Q, дополнительный НЧ-динамик с диффузором 
‘диаметром 160мм в отдельном корпусе с фазоинвертором. 


Модель Q65 - напольная трехполосная, максимальная мощность ~ 17587, НЧ-динамик со 160мм полипропил: 
еновым диффузором и 19мм пищалка, Un-Q, дополнительный овальный НЧ-динамик "racetrock”, отделка 
натуральным деревом, трехполосный разделительный фильтр. 


Модель Q75 - напольная трехполосная, максимальная мощность = 20087, НЧ-динамик со 160мм полипропил- 
еновым диффузором и 19мм пищалка, Uni-Q, дополнительный овальный НЧ-динамик “racetrack” 
и пассивный НЧ излучатель, отделка натуральным деревом 


Модель @95С - громкоговоритель для центрального канала, максимальная мощность ~ 100Вт, тот же Uni-Q 
динамик, что и у других моделей этой серии, широкое рассеивание звука 
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СУ ТЫТАТЕЛЬНЫЙ СТЕНД 


Только я поставил пластинку, как сразу же услышал на- 
стоящий аналоговый звук — звук, который дает возможность 
участвовать в стольких музыкальных событиях, что этому мог- 
ли бы позавидовать даже многие посредственные музыканты 
(ведь им не дано переживать столько событий). Моменталь- 
но обнаружились интонационные связи между группами ин- 
струментов, ранее не обращавшие на себя внимания, четко 
стали прорисовываться все линии отдельных инструментов и 
групп инструментов, увеличилась масштабность музыкально- 
го действа. Однако вот парадокс! Музыкальных событий боль- 
ше, но больше и ложных событий. Вначале я никак не мог 
понять, почему мне не удается проникнуть в события Пятого 
концерта Бетховена для фортепьяно с оркестром в исполне- 
нии Глена Гульда, Да я вообще не узнаю Гульда! Появились 
текущие события, не передававшиеся кабелями тонарма 
„ОЕМ 300", но исчезла целостность музыкальной мысли; му- 
зыкальные звуки красивы, но излишне певучи; увеличилась 
„событийная разрешающая способность“, но сами события 
неповоротливы, музыкальное время замедлилось, ухудшилась 
передача неожиданных музыкальных событий (они стали 
предсказуемы и „комфортны“). 

В звучании заметна некоторая окраска в верхнем диапазо- 
не, „выпирает“ средний регистр, а басовый мелковат, точнее, 
мелки инструменты басового регистра, хотя количество баса 
нормальное, Это и приводит к расбалансированию оркестро- 
вой фактуры, к разрушению соотношения между инструмен- 
тами среднего, высокого и нижнего регистра. Местами это 
еще усугубляется чрезмерным объемом среднего регистра. Но 
в оркестре чаще всего основную линию создают виолончели 
и контрабасы, а здесь они мелки и далеки. Игра Гульда была 
неузнаваема и событийно разрушена из-за дисбаланса между 
правой и левой рукой, хотя разрывов музыкального времени 
не наблюдалось. Видимо, Гульду достаточно одной левой ру- 
ки, чтобы заворожить слушателя, но не все же исполнители — 
Гульды! Пиано-форте, на котором играл Бадура-Скода, стало 
похоже на плохой клавесин, а яркая, точная, пульсирующая 
и энергичная игра превратилась в неспешное музицирование. 
Хотя энергетически „драйв“ группы „Лед Зеппелин“ и про- 
бивался сквозь произвол воспроизведения, я решил что-ни- 
будь поменять. 

Первое, что пришло на ум, — поменять штатные прово- 
да, идущие от тонарма к корректирующему усилителю. Бла- 
го сделать это в данном случае очень легко: провода „начи- 
наются“ разъемом, который просто вставлен в соответст- 
вующий ответный разъем в нижней части тонарма. Разъе- 
мы эти пятиштырьковые и очень напоминают хорошо извест- 
ные по советской аппаратуре разъемы стандарта „ЮІМ". 

Отсоединив провод от тонарма „Roksan Tabriz Zi“, yc- 
тановленного на проигрывателе „Roksan Xerxes X“, я non- 
соединил его к тонарму „Roksan Tabriz“, находящемуся на 
проигрывателе „Systemdek 2х2“. 

Звучание резко изменилось. Басовый и средний регист- 
ры приобрели нормальные размеры, открылся верх, верх- 
няя середина стала немного „выпирать“. Но главное — силь- 
но улучшились динамические и пространственные характе- 
ристики во всех регистрах. Звук стал легче, неожиданные 
события стали действительно неожиданными. 

„Фантастическая“ Берлиоза наконец-то зазвучала в пол- 
ную силу. Наряду с тембровой пестротой стали проявлять- 
ся интонационные связи, в результате чего многие взаимо- 
действия инструментов, ранее не замечаемые, уже не по- 
зволяли себя игнорировать. Это говорит о высокой „собы- 
тийной разрешающей способности“ аппарата. В композиции 


„Ethnicolor" альбома „Zoolook“ Жан-Мишеля Kappa есть 
места, где композитор добивается нужного эффекта, рабо- 
тая почти в ультразвуковом диапазоне. Молодые люди с хо- 
рошим слухом чувствуют внезапный высокочастотный 
„Удар“ по ушам — у меня он ассоциируется с острым уда- 
ром шпаги. Люди старшего возраста, после 35 лет, как пра- 
вило, не слышат высокочастотного тона, однако в этом мес- 
те неожиданно для себя зажмуриваются (это я наблюдал не 
один раз). Но не ищите этих звуков на компакт-диске — что- 
бы их услышать на CD хотя бы в искаженном виде, нужен 
достаточно дорогой (или хороший) проигрыватель. 

„Зазвучал“ и Гульд, правая рука стала соответствовать 
по „масштабу“ левой, в игре появились музыкальные собы- 
тия, которые до этого ни на одной конфигурации проигры- 
вателей и тонармов не воспринимались. То же и с пиано- 
форте Бадура-Скода. Наконец-то его „аутентичное“ испол- 
нение ощущалось как настоящее и первозданное (раньше 
это могло быть поставлено под сомнение). 

Тонарм „Tabriz“ меньше реагирует на кривые пластинки, 
центр массы его противовеса смещен вниз (под ось трубки 
тонарма). Таким образом, приведенная к оси тонарма масса 
изменяется в зависимости от того, поднимается ли на горб 
или опускается во впадину игла. Это дает возможность иг- 
ле легче „следить“ за канавкой 

Словом, можно посоветовать приобрести проигрыватель 
в конфигурации с тонармом „Tabriz 21". Если владелец спра- 
вится с „ящичным“ призвуком, его проигрыватель сможет 
конкурировать с гораздо более дорогими, но не имеющими 
акрилового диска проигрывателями. Акриловый диск может 
для кого-то оказаться весомее достоинств дорогих проигры- 
вателей с металлическим диском. Кабель внутри самого то- 
нарма „Tabriz“ неоспоримо лучше, чем кабель в „OEM 300 
Конечно, можно и первый поменять на еще более хороший, 
но и тот, что есть, вполне приемлем. Легкая окраска верх- 
ней середины, вероятно, связана с тем, что у этого кабеля 
посеребренные жилы. Но негативных ощущений эта окра- 
ска не вызывает. 

Так-то оно так, но проигрыватель с тонармом „Tabriz Zi" 
надо специально заказывать. Кроме всего прочего, такое со- 
четание может оказаться слишком дорогим 

Я решил попробовать другой специальный кабель „Моп]- 
tor Phono Cable“ ($128), который имелся у меня на испы- 
тательном стенде. Могу сказать, что этот кабель показал от- 
личные результаты и кое в чем имеет преимущества даже 
перед выходным кабелем тонарма „Tabriz Zi". Во-первых, 
он дает абсолютно чистый, прозрачный и тембрально более 
богатый верх. Во-вторых, исчезла легкая окраска верхней 
середины. Правда, опять уменьшился басовый регистр, но 
настолько несуществнно, что, если не сравнивать это зву- 
чание с тем, которое было в предыдущей конфигурации, это 
вряд ли можно заметить. Пора поменять „стол“. 


На стойке стоит проигрыватель, который многие аудиофи- 
лы считают лучшим в мире по отношению „цена / качест- 
во“, — „Roksan Xerxes X“. (Правда, у этих аудиофилов есть 
„враги“ — почитатели проигрывателя „Linn Зопдек LP 12"). 

Ставлю пластинку и ничего не понимаю. Компакт-диск 
звучит, что ли? 

Стабильность скорости, малая детонация, собранный и хо- 
рошо сфокусированный (то есть неразмытый) звук, плотный 
и отлично артикулированный бас, абсолютная пропорциональ- 
ность всех регистров — но при этом раздражающая металли- 
ческая окраска звука в верхней середине, настолько наглая, 
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что из-за нее нарушается 
ход музыкальных собы- 
тий, гибнет музыкальное 
pema. К тому же она дей- 
ствует на нервы 
Сперва я подума, 
во всем виноват мет: 


‚ что 
ли- 
диск. Чего я толь 


ческі 


ко не стави 
сто штатного мата! Взял 
даже резиновый мат с со 
ветского проигрывателя 
„Эстония 010", сняв no- 
следний со шкафа, Звук 
стал „резиновым“, окра- 


тна него вме. 


ска заметно уменьши 
лжала раз- 
дражать. Дошло до того, 


тась, но прод 


зто я вообще выкинул 
все маты и поставил пла- 
стинку непосредственно 
на металлический диск 
Вверхней середине окра 
ска практически пере 

рвировать, но 
лический“ на 
появился во всем диапа 


стала не 


„мет тет 


зоне. Справ 


ливости 


ради надо отметить, что 
звучание стало комфортнее, Событийная разрешающая спо. 
собность проигрывателя, в несколько раз превосходящего 
по цене сегодняшних конкурентов, ничуть не улучшилась, 
напротив, окраска, раздражая, переключала мое внимание 
на, неважные с музыкальной точки зрения аспекты. Неуже 


ли нужно столько переплачивать только за более стабиль- 


ный звук? Но более стабильный звук должен сохранять бы- 


отекущи‹ 


„а точнее, живущие лишь мгновение музыкаль 
ные события, которые на дешевых проигрывателях должны 


ти бы быть „размазанными“ во времени из-за детонации 
и колебания скорости вращения диска. Откуда эта окраска, 
которую не могут погасить два мата — штатный и „эстон 


ский" резиновый? От тонарма? Нет, этот тонарм (но с 60- 


тее простой системой противовеса) только что прекрасно 
Systemdek 2x2“ 


крепежные места и обнаружил, что не очень хорошо при: 


показал себя на „столе 


Я проверил все 


кручены винты „стакана“. После устранения этой оплош- 


ности окраска уменьшилась, но полностью не исчезла. Мо- 
жет, виноват провод, идущий от тонарма? Но он только что 
столом“ „Ѕуѕіетйек". Однако 
постойте, ведь вроде бы с этим проводом и у „2х2“ была ок- 
раска в верхней середине, именно в той же области, что и 
здесь. Правда, там она не мешала. Присоединяю кабель 
Monitor Phono Cable“. Точно! Окраска исчезла вовсе, как 
будто ее там никогда и не было. Видимо, дорогой проигры 
ватель, умеющий „выкачивать“ из записи все, заставил про- 


совсем неплохо вел себя со 


явиться недостаток кабеля, идущего от тонарма „Tabriz Z 
к корректирующему усилителю. Характерный металличе 
їй призвук очень похож на тот, который возникает при 


плохом припое. Можно было бы, конечно, попробовать пе- 
репаять разъемы типа RCA. Но так как я не 
раз 

С кабелем „Monitor Phono Cable" проигрыватель „Roksan 


Xerxes X“ 


олучал на это 


ешения, то и делать этого не стал 


ачал показывать чудеса аналоговой грамзаписи 
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Справляясь со всеми жанрами, со всеми красками и цвета 
ми, он проявлял такие немыслимо тонкие и едва уловимые 
исполнительские приемы великих музыкантов, которые, ка 
залось бы, не могут вообще записываться и присутствовать 
в записях. На многие давно знакомые произведения начи 
наешь смотреть по-новому 


Самая сложная для проигрь 
ры „Норм 
имеет настолько широкий динамический диапазон, настоль 


вателей запись — запись опе. 


с Марией Каллас. Удивительный голос певицы 


ко сложную тембровую драматургию, столько мгновенно 
сменяющих друг друга оттенков и такие быстрые и в то же 
время пластичные динамические перепады, что обычно ап 
паратура сразу начинает капризничать. Внезапность и бы 
строта динамических переходов голоса Каллас, микродина- 

видимо, при 
авливается голос, в луч 


мические ходы в момент резкой атаки голоса 


водят к генерации резонансов. С, 


шем случае его неописуемая полетность становится на сто 
пудов тяжелее. Если говорить об усилителях, то самое точ. 


ное во ение голоса Каллас я слышал, когда к аку- 


спроизве, 
стическим системам был подключен усилитель мощности 
„Audio Моје Conquest". Тогда оно меня просто потрясло. Те 
перь могу сказать, что из источников сигнала меня потряс 
„Roksan Xerxes X“. Жаль, что во время тестирования про 
игрывателя у нас не оказалось усилителя „Conquest". 

кие диски. Проиг. 
рыватель отчетливо выявляет разницу между записями. До: 


На „Роксане“ хорошо звучат и сове 


бавлю еще, что, по моим ощущениям, внутренний кабель в 
тонармах „Tabriz“ и „Tabriz Z 

Но чтобы был настоящий бой, на ринг надо вызвать „ 
Зопдек LP 12", снабдив обоих соперников одинаковыми rO- 
ловками. Такое сравнение имело бы смысл, если бы дилеры 
смогли дослать тонарм „Roksan Artemiz". „Linn“ уже раз- 
минается. Зрелище обещает быть интересным. 


инаковый 


о 
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АКУСТИЧЕСКИЕ СИСТЕМЫ: 
ЭТО ТОЛЬКО НАЧАЛО 


К. Никитин, М. Сергеев, собачка Луша 


Дудиоэксперты — что-то вроде 
консультантов при аудиопортных 
Вы шьете себе или соседу аудиосисте: 
заочно дают вам советы 
Не идеальный 


это лучше, 


му, а они 
как шить метод, но 
все-таки чем ничего 

М. А. Как объя 
ре „AM 


будет работать подобно магазину гото 


ил в последнем номе 
Гл. Редактор, журнал вскоре 
вого платья: эксперты подбирают ком 


поненты, исследуют, прослушивают, а 
ль находит на страницах „АМ“ ре 
комендацию типа: система за $1000 = 


усилитель такой-то + проигрыва 


читате 


ель 
компакт-дисков такой-то + колонки та 
то, Решение за 


кие-то + провода та 
мечательное. Вы избавляетесь от хлопот 
ирис 
Выбор сводится к определению суммы 


купить не совсем то, что нужно 


которую вы готовы потратить 
К. К. Остаются два вопроса, Первый 


что делать, если какой-то компонент 


уже куп. 
С. Луша. Н 

теоретики, Ви 

задач 

таю, чтот 


ет ничего проще, господа 


їньте этот компонент, и 
сведется к предыдущей. Я счи 


облема совсем не в этом, Вот 


говорят в рекламе, мы подберем аудио 
т 


систему для покупателя с любым дос 


ком. Так это вы 


аже дурак сможет! 


КЕЕ 015 


подберите аудиосистему для покупате 
пя с любым недостатком! 

К. К. Второй вопрос: что делать, ес 
ти таким „недостатком“ покупателя яв 
ляется его не слишком аудиофильное 
жилище? Даже если и удастся выведать 
уг-на Лихницкого тайну акустической 
доводки помещения, то придется еще по- 


работать 


Для доводки системы в целом нужны 


ВЕ ACOUSTIC ENERGY AE 1 — SERIES II 


адекватные 
недостатки устраняются техническими 


чструменты, технические 


же средствами, а не постом и молитвой 
Так сложилось, что о звуке все знают 
И по-своему знатоки правы — то, 
Ведь 


всё 
что они слышат, и есть правда 


очень давно придумано: все, кроме на 
ших ощущений, — фантом, Верую, ибо 
абсурдно, то есть нет аргументов — не 


Кто ве- 
ритв большой динамик, кто в рупор, кто 
в ременной привод, кто в рафинирован 


будем и думать, проще верить. 


ную медь, Осталось натереть ее кожей 
лягушки, выловленной лично аудиофи- 


или обмотать видео- 
ичи 
татель. И число подобных рецептов рас: 


лом в новолуние 
лентой, как рекомендует один Hi 


тет не по дням, а по часам. А мы попро- 


буем разобраться, от чего же зависи 

качество звучания акустической систе. 
мы, без заклинаний и прочей мистики 

М. А. Акустическая система — это, 

Ü, единственный компонент KOM- 


пожал: 


плекса, 
музыки невозможно. Можно обойтись 


без которого воспроизведение 


без кассеты, диска, проигрывателя, да- 
же без усилителя (примером служит 
граммофон или патефон), но без аку- 
стических систем ничего не выйдет. И 
покупка АС — дело очень ответствен- 
ное 

К. К. Если почитать публикуемые про 
акустические системы статьи внима- 
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Acoustic Energy АЕ1 — Series II 

Динамические головки: 

ВЧ (с охлаждением магнитной жидкостью) 25 мм 

нч 90мм 
Диапазон частот 65 Гц — 22 KI (+/—3д5) 
Чувствительность 89 дБ/Вт/м 
Сопротивление 80м 
Рекомендуемая мощность усилителя <200 Вт 
Macca 8кг 
Габариты 180x295x255 мм 
Цена $1777 


КЕЕ 015 

Динамические головки: 

84 19 мм 

HY 160 мм 
Диапазон частот 50 Гц — 20 KT (+/—3д6) 
Чувствительность 91 дБ/Вт/м 
‘Сопротивление 60м 
Рекомендуемая мощность усилителя 10 — 100 Br. 
Масса 55кг 
Габариты 305x202x245 мм. 
Цена $389 


тельно, то обнаружится, что качество 
звучания АС и их объективные харак- 
теристики связаны между собой очень 
слабо. Бывает, что по измерениям АС 
одинаковые, а звучат по-разному. Так и 
возник замысел рассказать об акустиче- 
ских системах. Не о каких-то конкрет- 
ных моделях, а об акустических систе- 
мах вообще: например, почему одинако- 
вые АС могут звучать по-разному, а раз- 
ные — одинаково. 

М. А. Начнем с того, что субъективная 
экспертиза (прослушивание) позволяет 
оценить звучание очень точно, но оцен- 
ка эта относится ко всему комплексу „фо- 
нограмма — устройство воспроизведе- 
ния — усилитель — акустические систе- 
мы — кабели — помещение — личные 
качества эксперта“. Вычленить из нее 
‘оценку свойств собственно акустических 
систем очень и очень трудно 

Слух человека (эксперта) устроен 
так, что объективные различия сигналов 
не всегда отражаются в воспринимае- 
мом звучании. Причина в том, что мозг 
умеет многое: выделять и разделять ин- 
струменты, музыкальные фразы, мело- 
дии, соединять элементы звучания в це- 
лостный образ — и способен корректи- 
ровать изменения звучания, вызванные 
искажениями сигнала. В то же время oc- 
новой для творчества слуховому анали- 
затору человека служит реально суще- 
ствующий физический акустический 
сигнал, и различие звучаний всегда яв- 
ляется следствием различий сигналов, 
связанных с объективными характери- 
стиками трактов. Качество передачи 
(воспроизведения) физического сигна- 
ла можно и нужно измерять физически- 
ми, объективными методами — и, есте- 
ственно, измерять не что попало, а то, 
что нужно. 

Рассмотрим некоторые объективные 
технические характеристики акустиче- 
ской системы и попытаемся разобрать- 
ся, как они связаны с ее звучанием. 

Нелинейные искажения. В описани- 
ях АС про этот параметр, как правило, 
нет ни слова, а если что и сообщается, 
то лишь величина гармонических иска- 
жений, которая в соответствии с реко- 
мендацией МЭК оценивается суммар- 
ным коэффициентом второй и третьей 
тармоник. Измерения выполняются в 
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безэховой камере! на синусоидальном 
сигнале, обычно при уровне звукового 
давления 90 дБ на расстоянии | м. 
Если в техописании колонок указан 
коэффициент нелинейных искажений, 
то это уже знак уважения производите- 
ля кпотребителю. А если к тому же ука- 
зано, какие гармоники какой частоты и 


при какой мощности измерены, — тут 
уж и вовсе можно покупать колонки, не 
слушая. 


С. Луша. Если затем использовать, 
не слушая.. 

К. К. Следующий враг изошренного 
‘уха аудиофила — вибрация и деформа- 
ция корпуса колонки. Вот если бы от- 
лить колонки из чугуна и припаять их 
намертво к чугунному же полу! Что же 
происходит, если корпус не такой твер- 
дый, как чугунный, и к полу не прикреп- 
лен? 

Во-первых, корпус колонки и подвиж- 
ная система действуют по принципу „тя- 
ни-толкай“, то есть колеблются относ 
тельно общего центра масс. Если при 
этом диффузор пытается усладить наш 
слух, то все остальное, вообще говоря 
не предназначенное для высококачест- 
венного звукоизвлечения, посылает в 
окружающую среду всякую гадость. 

Во-вторых, даже самая прочная АС, 
стоящая на самых цепких шипах, ведет 
себя примерно так: 


Даже если деформация стенок колон- 
ки имеет нерезонансный характер, ка- 
чество электроакустического преобра- 
зования, осуществляемого с помощью 
раздуваемого прямоугольного ящика, 
вызывает сомнения. Этот процесс боль- 
ше смахивает на... 

Луша. Поведение холодильника от 
зарплаты до аванса. 

М. А. Кстати — все коэффициенты 
гармоник для техописаний измерены в 


1 Существует также термин „заглушенная 
комната". Совсем заглушенная комната и AB- 
ляется безэховой. 


ПРОДАЖА, УСТАНОВКА, 
СЕРВИС ЭЛИТНОИ 
АУДИОАППАРАТУРЫ 
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ARCAM 

ARION 
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AUDIO INNOVATION 
AUDIOQUEST 

AURA 


DYNACO 
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MARANTZ 
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MUSICAL FIDELITY 
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REGA 

ROTEL 
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SOLIDSTEEL 
SOUNDSTYLE 

TARA LABS 

THETA DIGITAL 
THRESHOLD 
YAMAHA 

YBA 


Санкт-Петербург, 
Каменноостровский пр.. 22 
(метро „Горьковская», «Петроградская») 
M-STEREO 
тел./факс (812) 233-6347 
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Спектр сигналов, излучае- 
мых акустической системой, 
при бигармоническом воздей- 
ствии. 

В коаксиальной конструк- 
ции взаимная частотная моду- 
ляция наблюдается при любом. 
соотношении частот (а), (б). В 
традиционной конструкции 
эффект Доплера заметен толь- 
ко в том случае, если оба сиг- 
нала излучаются одной голов- 
кой (в), (г). 

При увеличении громкости 
взаимная модуляция уве- 
личивается (д). 


заглушенной камере, где „звучание“ 
корпуса лишь с трудом может добрать- 
ся до измерительного микрофона. 

Стандартная процедура предусматри- 
вает измерение величин гармонических 
составляющих: второй и третьей. Спек- 
тральный же состав акустического сиг- 
нала, добирающегося от АС до слуша- 
теля в обычной комнате, оказывается TO- 
раздо богаче. 

Более корректно измерять не коэффи- 
циент гармоник К, а коэффициент не- 
линейных искажений К: отношение 
суммарной мощности всех спектраль- 
ных составляющих выходного сигнала, 
которые отсутствуют во входном, к пол- 
ной мощности выходного сигнала. К. 
учитывает все продукты нелинейности, 
например вызываемые вибрацией кор- 
пуса, 

Для испытаний были взяты две моде- 
ли акустических систем: „КЕЕ 015" и 
„Acoustic Energy АЕ 1 — Series П“. В 
диапазоне частот от 50 до 150 Tuy „015“ 
преобладает деформация, вызываемая 
избыточным давлением воздуха внутри 
корпуса. На частоте 170 Гц виден резо- 
нанс, Спектр излучаемого сигнала за- 
ставляет задуматься. 

Если учитывать только вторую и тре- 
тью гармоники, то К,=0,4%. А на самом 
деле нелинейные искажения превыша- 
ют 2%. При таком уровне искажений 
громкоговоритель локализуется про- 
странственным слухом человека как 
источник сигнала. Это означает, что 
вместо нормальной ситуации, когда ин- 
струменты занимают все пространство 
воображаемой сцены, оказывается, что 
часть инструментов прижалась к левой 
АС, а часть — к правой. А когда „Q15“ 
работают на подставке „Sound Stile 
Speaker Stand X 020", этот дефект 3a- 
метен гораздо меньше. Измерения noka- 
зывают, что при установке АС на под- 
ставку излучение корпуса в диапазоне 
от 200 до 400 Гц снижается почти на 
20 дБ. 

К. К. При покупке оценить величину 
излучения корпуса достаточно трудно, 
но наличие вибраций легко определить 
на ощупь. Корпус хорошей АС прак- 
тически не вибрирует. Еще одним при- 
знаком наличия призвуков и нелинейно- 
стей высоких порядков может служить 
стягивание стереопанорамы к колонке. 
В идеальном случае АС „прозрачны“ 
Слушатель не может локализовать их в 
пространстве, он слышит только звуча- 
ние кажущихся источников звука. 

Добрая половина всех тембральных, 
„окрасочных“ разбалансов обязана сво- 
им происхождением интермодуляции. 
Причина интермодуляции проста: реак- 
ция подвижной системы на сигнал есть 


функция от исходного ее положения, 
Диффузор, оттянутый могучим НЧ-сиг- 
налом, на средневысокочастотные со- 
ставляющие будет реагировать иначе, 
нежели в нейтральном положении . 

Душа. Я, помню, от низких частот OT- 
тягивалась, когда вы про сабвуфер пи- 
сали. Вообще ни на что не реагировала». 

М. А. У интермодуляционной нели- 
нейности гораздо больше возможностей 
проявить себя, чем у односигнальной, 
хотя основные причины, их вызвавшие, 
одни и те же — нелинейность упругих 
сил подвеса диффузора и неоднород- 
ность поля в зазоре магнитной системы. 
Интермодуляционные искажения при- 
водят к появлению комбинационных CO- 
ставляющих при прохождении сложных 
сигналов и портят звучание весьма ре- 
шительно, Чем шире полоса частот, OT- 
веденная конкретной динамической го- 
ловке, тем больше шанс пострадать от 
интермодуляции 

К. К. Как я понимаю, чем уже такая 
полоса, тем больше полос в АС и тем 
больше шанс пострадать от других при- 
чин. Однако оказывается, что вряд ли 
целесообразно бороться с интермодуля- 
ционными искажениями до победного 
конца. 

Луша. Я пару блох всегда оставляю 
для острастки вновь прибывающих. 

К. К. Действительно, даже в отсут- 
ствие нелинейности возможны явления, 
по последствиям сходные с интермоду- 
ляционными. Я говорю об эффекте Hon- 
лера. 

При воспроизведении сигнала диффу- 
зор АС движется. Туда — от нас, сюда 
— к нам. Когда диффузор приближает- 
ся к слушателю, частота второго сигна- 
ла (например, более высокочастотного 
— как, впрочем, и любого другого) ка- 
жется слушателю повышенной. Если же 
диффузор удаляется от слушателя, то 
частота второго сигнала понижается. То 
есть второй сигнал окажется промоду- 
лирован, но теперь уже и по частоте, а 
не только по амплитуде, как это было 
при интермодуляции. 

М. А. Уверяю вас, это будет то же яй- 
цо, только в профиль. 

Если оба сигнала излучаются одной 
головкой („АЕ“, 200 Гц/2 кГц), то вы- 
сокочастотный сигнал оказывается про- 


модулирован по частоте низкочастот- 


ным. О наличии частотной модуляции 
свидетельствует разница уровней боко- 
вых составляющих (пары: 1,6 и 2,4 кГц; 
1,8 и 2,2 кГц). Имеется и амплитудная 
модуляция, ноанализатор спектра не по- 
зволяет разделить их продукты. 

Если же выбрать частоты так, чтобы 
они излучались разными головками, то 
взаимная модуляция — как амплитуд- 
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габелей и обосповавший 


принципы их подбора под 


конкретную ардиовидеосиетему. 


MONSTER 
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“Что можно сказать O кабелях, которыми комплектуют- 


ся 


они не 


аудиокомпоненты 
проектировались с 


при 
учетом 


продаже? 
характеристик ва- 


Только одно: 


ших компонентов. Именно поэтому их отдают даром”. 


Бесплатные кабели, 


которыми комплектуются 
зудио/видеокомпоненты, имеют, как правило, 
очень низкое качество, С такими кабелями куплен 
за вами аппаратура никогда не продемонстрирует 


всего, на что способна, Покупка не оправдает ваших 
затрат, а вы разочаруетесь, вполне возможно, в хо. 
рошей технике солидных изготовителей, Именно 


позтому бесплатные кабели, найденные в коробке с 
голько что приобретенным аппаратом, лучше всего 
разу выбросить. И подыскать действительно каче: 
твенные соединители, параметры которых будут 
оответствовать вашей аппаратуре 
Аудиофилы уже давно не оспаривают тот факт 
что кабели влияют на звук. Не существует абсолют 
озрачных" соединителей, которые передава 
ли бы сигнал без изменений (то есть искажений) 
Однако грамотно сконструированный соединитель 
oben свести их к минимуму и вместе с тем на 
дежно оградить передаваемый сигнал от внешних 
воздействий, а правильно подобранный - еще и 
улучшить звучание системы, скрыв некоторые ее 
татки и подчеркнув достоинства. Немаповаж 
ми являются также механическая прочность ка 
беля и надежность обеспечиваемого им 
электрического контакта 


Звук на экране - как в жизни 
Собирая систему для домашнего кинотеатра (а 
для многих россиян это, как правило, интегриро: 
ванная система, рассчитанная и на воспроизведе. 


ние стереозаписей, и на звуковое со 
провождение фильмов), подбору ка 
белей необходимо уделить самое 
пристальное внимание, Дело в том, 
что звуковое сопровождение художе 
ственных фильмов накладывает бо 
лее жесткие требования на все 
элементы вашей системы, чем даже 
чисто “музыкальное” воспроизведе- 
ние, В отличие от музыки, в звуковом 
вождении фильмов существуют 
вида эффектов: диалог; звуки 
второго плана и естественный шумо 
вой фон; музыкальное сопровожде 
ние, Диалоги занимают в нем очень 
важное место, недаром все совре 
менные фильмы озвучиваются в вы 
сококачественных студиях. Словом, 
точное воспроизведение диалогов 
способно придать звуковой дорожке 
фильма большую естественность, со 
здать ощущение присутствия актеров 
в комнате, Разумеется, качественное 
воспроизведение музыки также необ 
ходимо, а точно переданные тихие 
звуки второго плана очень важны для 
создания необходимого психологического настроя 
Однако не менее важен и естественный шумо. 


вой фон, сопровождающий фильм, Весь он - от ти 
хого шороха листвы до громкого взрыва 
накладывается уже после съемок фильма. В музы 


кальных произведениях никогда не встречается та 
кой динамический диапазон (разница в звучании 
между самым тихим и самым громким звуками), 
который бывает в звуковой дорожке фильма. И все 
звуки, сопровождающие фильм, должны быть пе. 
реданы как можно более точно, так, как они слуша 
телю/ зрителю хорошо известны. Ведь мы слышим 
эти звуки каждый день, поэтому любая ненатураль 
ность в их воспроизведении будет буквально "ре 
зать слух". 

Из всего вышесказанного следует, что исполь 
зование качественных соединительных кабелей а 
системе домашнего кинотеатра просто необходимо 


Какие кабели нужны 

Если коротко, то только хорошие. Это прежде 
всего специализированные аудио/видеосоедини 
тели, сконструированиме с учетом специфики пере 
дачи сигнала между компонентами системы 

Одним из наиболее важных условий неиск: 
женной передачи сигнала по аудиокабелю явля 
использование в его основе витой сбалансирован 
ной пары проводников. Именно такие кабели обыч 


но применяются в профессиональных студиях 
звукозаписи, в которых "пишутся" такие звезды, как 
Мадонна, Майкл Джексон, Дэвид Боуи, Барбра 


Стрейзанд. Они передают сигнал посредством ви 
той пары из двух проводников с отдельной экран. 
ной оплеткой, что позволяет эффективно устранять 
влияние на сигнал внешних электрических наводок 
и шумов, всегда имеющих место в современной 


квартире, Соединители этого типа и производит 
фирма Monster Cable, В качестве примера можно 
назвать модели Interlink 250, Interlink 300MKII, 
Interlink 400MKII, Interlink Reference 2, Кстати, при 
озвучивании голливудских "боевиков" очень часто 
применяются именно кабели Monster. C использо: 
ванием этих кабелей записывались такие фильмы 
как “Индиана Джонс", "Назад в будущее”, "Парк 
Юрского периода”, “Полицейский из Беверли 
Хиллз". 
Необходимым условием получения качествен: 
звука является и применение качественных 
акустических кабелей. Особенно требовательны к 
соединителям фронтальная колонка и сабвуфер, А 
если вы планируете создать домашний кинотеатр 
для воспроизведения звуковых дорожек в стандар 
те АС-З, потребуются хорошие кабели и для под 
ключения тыловых колонок 

Обычное правило при подборе кабелей - "чем 
больше сечение, тем лучше". Это, в общем, пра 
вильно, но не всегда качество акустического кабеля 
определяется только его сечением: Существуют спе 
циальные технологии для передачи высокоточных 

игналов к акустическим системам, которые дейст 
вительно обеспечивают высококачественное звуко 
воспроизведение независимо от сечения кабеля 
Примером таких высокотехнологичных кабелей, 
производимых Monster Cable, могут служить моде 
пи ХРНР, МС, Р2Р. 

В заключение хочу дать один совет. Стыковка 
компонентов даже небольшой системы для домаш 
него кинотеатра - дело крайне утомительное и хло: 
лотное, Чтобы не повторять эту процедуру 
несколько раз, постарайтесь сразу использовать ка 
чественные соединительные А\-кабели. А помочь 
не ошибиться в выборе вам поможет известная 
мериканская фирма Monster Cable. 


Зо информацией о ближайшем дилере. 
обращайтесь по телефонам 


/095/324-05-39 324-04-91 


ТАЈА International, Ltd 
Exclusive distributor 


СУ ШШ 


ЫЙ СТЕНД 


A- Длина волны (343/F, м) 
6) 

В помещении к слушателю зву- 
ковые сигналы поступают со всех. 
сторон: и прямые, от акустиче- 
ской системы, и отраженные от 
стен (а). 

Нанизких частотах, когда дли- 
на волны сравнима с размерами 
помещения, прямые и переотра- 
женные волны неразделимы, это 
называется режимом стоячих 
волн. В этом режиме звуковое 
давление существенно зависит от 
расположения слушателя (б). 


то 15 


Звуковое давление внутри АСи 
реакция на движение диффузора 
приводят к вибрации и деформа- 
ции ее корпуса. При установке 
громкоговорителя на подставку. 
уровень вибраций заметно снижа- 
ется (а). 

Неудачная установка громко- 
говорителя привела к резонансуи 
к появлению высших гармоник в 
излучаемом сигнале (6), 


ная, так и частотная — исчезает („АЕ“, 
300 Гц/5 кГц). 

К. К. Интересный эффект обнару- 
жился при исследовании коаксиальной 
АС „КЕЕ 015“, в которой волны, из- 
лучаемые высокочастотной головко! 
отражаются от диффузора низкочастот- 
ной. Движение диффузора НЧ-головки 
приводит к модуляции сигнала, излучае- 
мого ВЧ-головкой („Q15", 300 Гц/ 
5 кГц). Это плата за улучшение других 
характеристик АС. Однако не будем за- 
бегать вперед. 

С повышением уровня громкости эф- 
фект модуляции увеличивается: чем 
больше амплитуда движения диффузо- 
ра, тем больше проявляется нелиней- 
ность подвеса и магнитного поля в зазо- 
ре. Увеличивается и частотная модуля- 
ция, потому что увеличивается скорость 
движения диффузора. Кстати, для по- 
лучения одинакового звукового давле- 
ния диффузор большей площади должен 
иметь меньшую скорость движения 
Площадь диффузора НЧ-головки в 
„915“ почти в два раза больше, чем в 
„АЕ“. Именно поэтому „015“ вносит 
при равной громкости меньшую частот- 
ную модуляцию. Любители громкой му- 
зыки должны учитывать, что искажения 
возрастают при увеличении звукового 
давления. Если очень хочется слушать 
при большой громкости, то лучше вы- 
брать многополосную АС с головками 
большой площади. 

М. А. К сожалению, нет достоверных 
данных о заметности таких искажений, 
и остается только констатировать факт 
их наличия. Можно отметить, что коак- 
сиальная конструкция вносит большие 
доплеровские искажения, чем обычная. 

Читая описание доплеровских иска- 
жений, кочующее из одной книги по аку- 
стике в другую, вспоминаешьо большом 
белом человеке и некоем сельскохозяй- 
ственном инструменте... Да, действи- 
тельно, если воспроизвести два сигна 
ла от генераторов, то видна взаимная MO- 
дуляция частот. А если сигналы взяты 
не от генераторов, а с микрофона? Ко- 
гда на мембрану микрофона воздейству- 
ет двухтональный сигнал, то под дей- 
ствием одной составляющей эта мембра- 
на движется; когда она удаляется от ис- 
точника звука, частота второго сигнала 
кажется пониженной, а когда прибли- 
жается — то повышенной. 

В зависимости от устройства микро- 
фона этот эффект может быть выражен 
слабее или сильнее, но он существует. 
Это означает, что теперь именно много- 
полосная АС, исключая взаимное влия- 
ние сигналов разных частот, сигнал 
искажает. Идеальной системы воспро- 
изведения в этом смысле не существу- 


ет, разве что граммофон и патефон пол- 
ностью свободны от такого рода искаже- 
ний. При прямой механической записи 
звуковое давление в рупоре воздейству- 
ет на мембрану, жестко связанную с рез- 
цом, а при воспроизведении мембрана 
патефона повторяет движение мембра- 
ны рекордера и доплеровские искаже- 
ния взаимно компенсируются. 

В немеханических, с микрофонами и 
усилителями, системах записи необхо- 
димо для каждого микрофона специаль- 
но подбирать АС или мириться с неурав- 
новешенным влиянием эффекта Допле- 
ра. 

У конденсаторных микрофонов сме- 
щение мембраны под действием звуко- 
вого давления очень мало — единицы 
микрон; взаимное влияние сигналов раз- 
ных частот минимально. У динамиче- 
ских же микрофонов смещение мембра- 
ны и ее скорость на несколько порядков 
выше, и уровень взаимной модуляции 
оказывается вполне ощутимым. 

К. К. Было бы очень полезно, если бы 
на дисках были примечания — запись 
произведена при уровне громкости во 
столько-то децибел с помощью микрофо- 
на с таким-то значением постоянной До- 
плера. Слушатель вводит эти парамет- 
ры в ламповый компьютер, который BHO- 
сит в сигнал коррекцию, необходимую 
для данных АС и установленной гром- 
кости звучания. 


М. А. Эффективно воспроизводи- 
мый диапазон частот. В его пределах 
неравномерность АЧХ не выходит за по- 
ле допуска, По рекомендации МЭК 581- 
7, в диапазоне частот 50-12500 Гц спад 
АЧХ не должен превышать 8 дБ по от- 
ношению к среднему уровню в полосе 
частот 100-8000 Гц. В описаниях 
‘обычно указывают диапазон частот при 
меньшей неравномерности, например 
+3 дБ. Измерения АЧХ выполняются на 
расстоянии | мот АС или более, в без- 
эховой камере, хотя никому не придет в 
голову слушать в ней музыку. 

К. К. Первое, с чем сталкивается слу- 
шатель, перенеся АС из заглушенной ка- 
меры в жилище, — это многолучевость 
распространения акустических волн. 
Нетрудно показать, что взаимодействие 
прямого и отраженных (от пола, стен, 
потолка) лучей приводит к появлению в 
акустическом пространстве узлов и пуч- 
ностей, а в каждой конкретной точке 
пространства — горбов и провалов в 
АЧХ. Чем выше частота, тем более за- 
метен становится этот процесс. 

На низких частотах динамик работа- 
ет как насос, „накачивающий“ помеще- 
ние, и применять понятие „падающая“ 
И „отраженная“ волна затруднительно. 
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Конечно, в больших помещениях, объе- 
мом в десятки тысяч кубометров, можно 
услышать и сам удар большого бубна, и 
отраженные сигналы, В реальном же по- 
мещении будет лишьзвуковое давление, 
аналогичное тому, что существовало в 
одной точке зала — у микрофона. 

Итак, получаемый слушателем сиг- 
нал сложен из прямого и отраженных 
звуков. Соотношение их зависит от рас- 
положения в комнате как колонки, так 
ислушателя. Если слушатель близко, то 
ему слышен в основном прямой сигнал, 
аесли отошел подальше, все тонет в от- 
ражениях. И может оказаться, что та 
акустическая система, про которую в 
прессе сказано много хорошего, пригод- 
на только для прослушивания с большо- 
го расстояния. Хочешь слушать — раз- 
двигай стены. 

М. А. Что же мы обнаружили? 
Звучание АС зависит не только от нее 
самой. В точке расположения слушате- 
ля звуковое поле складывается из пря- 
мого звука и отражений. Характеристи- 
ки прямого сигнала зависят от АС, а 
структура отражений — от особенно- 
стей помещения и расположения в нем 
АС. Особенно явно влияние помещения 
сказывается на низких частотах, когда 
длина волны сопоставима с его разме- 
рами. Таким образом, избыток или не- 
достаток баса, а также наличие окраски 
звука на низких частотах чаще всего 
связаны именно с помещением, а не с 
АС. Так что если описание звучания, да- 
ваемое экспертом, не сопровождается 
информацией о характеристиках поме- 
щения и расположении в нем колонок и 
слушателя, то руководствоваться этим 
описанием при покупке следует с очень 
большой осторожностью. 

В качестве эксперимента в обычной 
комнате были сняты АЧХ двух громко- 
говорителей („АЕ“ и „©15“). Отметим 
сразу, что расположение громкоговорн- 
теля при измерениях было далекоот иде- 
ального: он находился в углу комнаты, 
около книжного шкафа. 

Если микрофон расположен в непо- 
средственной близости от диффузора 
(6 см), то АЧХ гладкая, как в безэховой 
камере, поскольку на таком малом рас- 
стоянии преобладает прямой звук. На 
расстоянии 20 см уже проявляется 
влияние отражений от ближайших пред- 
метов, и неравномерность АЧХ возра- 
стает. На низких частотах (от 40 до 
100 Гц) при удалении микрофона всего 
на 55 см АЧХ определяется в основном 
стоячими волнами помещения. 

Иными словами собственная АЧХ 
колонки видна только на расстоянии, ко- 
торое меньше радиуса гулкости данно- 
го помещения. Обычная жилая комната 
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имеет радиус гулкости (расстояние, на 
котором уровни прямого и отраженных 
сигналов совпадают), как правило не 
превышающий 1 м. При большем удале- 
нии от АС звуковое поле зависит от по- 
мещения уже больше, чем от самой аку- 
стической системы. 

Характеристическая чувстви- 
‘тельность — это среднее звуковое дав- 
ление, создаваемое АС в заданном диа- 
пазоне частот при подводимой мощно- 
сти 1 Втна расстоянии 1 мнаее рабочей 
оси; выражается в дБ по отношению к 
2х 10% Па — стандартному порогу чув- 
ствительности. Этот параметр вместе с 
допустимой мощностью для данной АС 
должен определить максимальную гром- 
кость звучания, которую эта АС может 
обеспечить, 

Рассмотрим простейший случай: 
две акустические системы, одинако- 
вая допустимая мощность (скажем, 
100 Вт), одинаковая чувствительность 
(90 дБ /' Вт / м). Будет ли одинаковой 
громкостьзвучания? Вопрос с подвохом. 
Некоторые АС можно слушать на рас- 
стоянии 1 м или даже меньшем („Q15", 
например) — это мониторы ближней 30- 
ны. В этом случае максимальное давле- 
ние в точке прослушивания действи- 
тельно достигнет 1 10 дБ, по крайней me- 
ре на средних частотах, 

К. К. Бывают колонки, к которым не 
следует подходить близко („Cerwin Мера 
VS150“ или „Корвет“). Большие pasme- 
ры и значительные расстояния между го- 
ловками приводят к тому, что собствен- 
ная АЧХ этих АС становится плоской 
только на значительных расстояниях — 
два или даже три метра. Но на расстоя- 
нии З м звуковое давление может OKA- 
заться значительно ниже, чем на расстоя- 
нии 1 м: в безэховой камере разница Co- 
ставит почти 10 дБ, и тогда слушателю 
достанется всего 100 дБ. Так что махонь- 
кий мониторчик может звучать громче, 
чем большая акустическая система, 

М. А. Если, прочитав все это, потен- 
циальный покупатель окинет свое уют- 
ное жилище критическим взглядом и от- 
кажется от покупки „Jamo Oriel", noto- 
му что ему придется их слушать, отсту- 
пив по коридору в ванную комнату, а ку- 
пит, скажем... 

Луша. То хотя бы половину сэконом- 
ленных денегон просто обязан будет вы- 
слать по адресу: Петербург... 

К. К. Действительно, часто от неболь- 
ших и сравнительно дешевых АС мож- 
но получить в обычной комнате гораздо 
больше удовольствия, чем от значитель- 
но более дорогих. Не бывает просто хо- 
роших АС — бывают подходящие. 

М. А. Начнем с того, что АС нужно 
подбирать с учетом свойств конкретно- 
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Амплитудночастотнал XA- 
рактеристика по звуковому 
давлению зависит не только от 
АС, но и от помещения, Чем 
дальше от АС расположен MHK- 
рофон, тем больше влияние по- 
‘мещения. 


кгц 
10 30 100 300 1000 


б) 


Усилитель и громкоговоритель 
связаны кабелем, и все элементы. 
системы вааимодействуют (а). В 
простейшем случае входное сопро- 
тивление АС моделируется не- 
сложной схемой (б), в действи- 
тельности оно имеет гораздо более 
сложный характер. 
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6) 


Спектр тока, протекающего 
через АС (б), отличен от спектра. 
приложенного к ней напряжения. 
(а), так проявляется нелинейность 
сопротивления АС. 


Выходное сопротивление уси- 
лителя можно измерить с помо- 
щью несложной установки (а). Pe- 
зультаты измерений показывают, 
что выходное сопротивление зави- 
сит от частоты (б). Если же на вы- 
ход усилителя подать достаточно 
большой сигнал, то он просто те- 
paer устойчивость (в). 


го помещения. Но этого мало. Как уже 
говорилось, акустические системы без 
усилителя мертвы. Покупая АС, нужно 
думать и о приобретении усилителя, KO- 
торый подойдет к ним не только по цене 
и цвету передней панели, а, я бы сказал, 
по характеру. Чтобы не пришлось им по- 
том разлучаться по причине взаимного 
непонимания. 

К. К. Ведь когда мощная катушка 
движется в зазоре мощного магнита, то 
втягиваясь, то... 

Луша. ...Крылом волны касаясь, то 
стрелой взмывая к тучам... Он кричит, 
и слышат люди... 

К. К. Кто он? Усилитель? 

М. А. Давайте-ка по порядку. Как уже 
говорилось, в действительности резуль- 
татом прослушиваний оказывается 
оценка всего тракта, итрудно бывает оп- 
ределить вклад АС. При измерениях нас 
подстерегает другая опасность: иссле- 
дуя свойства самой АС, можно легко за- 
быть о том, что она не работает сама по 
себе. Для оценки качества нужно знать 
не только собственные свойства АС, но 
и ее отношения с усилителем и кабеля- 
ми. А если они как лебедь, рак и щука, 
то добра от такой упряжки не жди. 

Не только собственные параметры 
элементов воспроизводящего комплек- 
са, но и их взаимодействие может ради- 
кальным образом сказаться на качестве 
звучания. Посмотрим, как работает си- 
стема „усилитель — кабели — АС“. 

Усилитель представляет собой гене- 
ратор напряжения E(t) с выходным CO- 
противлением 7 „, а акустическая CH- 
стема — импеданс 2,.. Кабель имеет 
собственную емкость С, и индуктив- 
ность |. 

К. К. Сначала посмотрим на собст- 
венные характеристики элементов си- 
стемы. Амплитудно- и фазочастотные 
искажения современного полупровод- 
никового УНЧ пренебрежимо малы, а 
нелинейные составляют в звуковом диа- 
пазоне сотые, а то и тысячные доли про- 
цента. Модуль 2. „суда по данным, при- 
водимым в описаниях, не превышает 
0,1-0,3 Ом. Искажения, вносимые в 
сигнал таким усилителем, не должны бы 
влиять на звук. 

Кабель в звуковой полосе частот 
(20 Гц — 20 кГц) искажает сигналы еще 
меньше, чем усилитель. В самом деле, 
если емкость кабеля С,=500 пФ, то на 
частоте 20 кГц модуль импеданса этой 
емкости превышает 15 кОм. И эти 
15 кОм подключены параллельно аку- 
стической системе, импеданс которой на 
этой частоте в тысячу раз меньше: через 
паразитную емкость утекает 1 / 1000 to- 
ка. Даже при заметной нелинейности 
емкости кабеля ее влияние на сигнал 


исчезающе мало. Индуктивность кабе- 
ля L, не превышает 10TH. На частоте 
20 кГц эта индуктивность имеет импе- 
данс менее 0,1 Ом. По сравнению с со- 
противлением нагрузки эта величина 
пренебрежимо мала. 

М. А, Самая большая загадка — на- 
правленность кабеля. В звуковом диапа- 
зоне частот какой ток течет по одному 
проводу от УНЧ к АС, ровно такой же 
возврашается по другому проводу обрат- 
но, Анизотропность кабеля может про- 
явиться только на высоких частотах, ко- 
гда длина кабеля сопоставима с длиной 
волны сигнала, Даже на частоте 20 кГц 
длина волны в кабеле превышает 10 км, 
что гораздо больше длины кабеля. 

Разъемы и соединения. Если пере- 
ходное сопротивление разъема менее 
1/1000 Ом (в звуковой полосе частот 
это вполне реальная величина), то его 
вклад в процессы передачи сигналов со- 
ставляет сотые доли процента, Иначе го- 
воря, влияние переходного сопротивле- 
ния разъема пренебрежимо мало. 

Остается микрофонный эффект и вза- 
имная модуляция сигналов за счет не- 
линейных свойств диэлектриков и про- 
водов. Эффекты имеют место, но вели- 
чина изменений сигнала опять же ни- 
чтожно мала — сотые и тысячные доли 
процента, 

Искажения, вносимые элементами 
системы, существенно меньше порога 
слуховой заметности. Казалось бы, все 
должно звучать идеально, и, если этого 
не случилось, значит, на клетке с тиг- 
ром написано „слон“. Однако не верь 
глазам своим: значит, какие-то искаже- 
ния остались незамеченными. 

Первое, что приходит в голову, — 
нужно внимательно поискать в систе- 
ме „УНЧ — провода — АС“ нелинейные 
элементы. 

К. К. Во-вторых, следует обратить 
внимание на возможность появления в 
системе высокочастотных сигналов. 
Для сигнала с частотой 1 МГц провод 
представляет собой уже серьезное пре- 
пятствие, и нелинейные эффекты на Bbl- 
соких частотах проявляются гораздо 
сильнее, да и линейные искажения за- 
метно выше. 

Если есть искажения или изменения 
звучания, то имеются и физические раз- 
личия. Откуда же они взялись? Начнем 
с известных веще 

Известно, что выходное сопротивле- 
ние 7, усилителя зависит от частоты 
исилы протекающего тока, то есть пред- 
ставляет собой реактивный нелинейный 
элемент — гораздо более реактивный и 
нелинейный, чем, например, кабель. 

Известно также, что входное сопро- 
тивление акустической системы Z, за- 
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висит от величины протекающего тока 
и его частоты. 

М. А. Не секрет, что АС является не 
только потребителем, но и источником 
энергии: движение катушки головки в 
магнитном поле создает электродвижу- 
щую силу Е, (1), Чем больше масса non- 
вижной системы головки, тем большую 
кинетическую энергию она запасает и 
тем больше может возвращать в УНЧ. 
Роль аккумулятора может играть и уп- 
ругость воздуха. 

Сначала рассмотрим влияние нели- 
нейности импеданса АС на процессы, 
происходящие в системе. В токе, проте- 
кающем через катушку головки громко- 
говоритела, появляются спектральные 
составляющие, которых не было в сиг- 
нале на входе усилителя. 

К акустической системе подведена 
мощность | Вт, так что до перегрузки 
еще далеко, но даже в этом случае ток 
имеет уровень гармоник и интермодуля- 
ционных составляющих почти на 20 дБ 
больший, чем напряжение. 

Чтобы узнать, как относится усили- 
тель к „лишним“ составляющим тока, 
был проделан следующий опыт: на вы- 
ход усилителя от внешнего источника 
подается сигнал?. Для испытаний был 
взят промышленный усилитель на осно- 
ве гибридной интегральной схемы 
57К426-530К, часто применяемой в He- 
дорогой аппаратуре. 

К. К. Сначала нужно убедиться, что 
напряжение на выходе дополнительно- 
го УНЧ имеет синусоидальную форму, 
без искажений. Ток, втекающий в испы- 
тываемый усилитель, рассчитывается 
по простой формуле: 120 /Ћ, где U — 
напряжение на выходе дополнительно- 
го усилителя, В — добавочное сопротив- 
ление. 

При токе | А (что соответствует мощ- 
ности всего 4 Вт) и частоте сигнала 
3 кГц напряжение на выходе испытывае- 
мого усилителя имело странную, от- 
личающуюся от синуса форму. Усили- 
телю не нравится втекающий в него ток. 
Различие процессов на положительной 
и отрицательной полуволнах сигнала 
вызвано различием свойств плеч двух- 
тактного усилителя. 

М. А. Вид „новообразований“ зави- 
сит от частоты сигнала и силы тока. При 
уменьшении тока картина улучшается, 
а совсем исчезают участки неустойчиво- 
сти при токе менее 10 мА. Чем выше ча- 
стота, тем хуже ситуация: попытка по- 
дать на выход усилителя сигнал часто- 


2 Опыт легко можно повторить в домашних 
условиях, используя в качестве дополнитель- 
ного второй канал испытываемого усилителя. 
Главное, чтобы резистор мог рассеять доста- 
точную мощность, примерно 20-50 Вт. 


той 100 кГц вызывает самовозбуждение 
при токе величиной единицы миллиам- 
пер. 

А особенность акустической системы 
как раз и состоит в умении запасать 
энергию и возвращатьее в самый непод- 
ходящий момент, „Возвращаемый“ ток 
содержит спектральные составляющие 
как в звуковом диапазоне, так и далеко 
за его пределами. 

К. К. Принято считать, что усилитель 
с высоким коэффициентом демпфирова- 
ния (то есть низким выходным сопротив- 
лением) способен поглотить энергию, 
возвращаемую акустической системой. 
Как ему это удается, мы уже выяснили. 
Здесь речь идет об энергиях побочных 
составляющих, измеряемых не сотыми 
или тысячными долями процента, а де- 
сятками процентов, Мало этого, спектр 
новообразований“ весьма широк — де- 
сятки мегагерц. На таких высоких часто- 
тах скин-эффект и прочие „трудности“ 
кабеля становятся вполне осязаемыми. 
И кабель способен реально влиять на 
процессы в системе „УНЧ — кабель — 
АС“. В этом легко убедиться, если за- 
менить кабель, — изменяется форма им- 
пульсов, ведь собственная емкость и ин- 
дуктивность кабеля входят в петлю об- 
щей обратной связи и характер не- 
‘устойчивости зависит от значений этих 
параметров. 

М. А. Но вернемся кдемпфированию. 
Если собственное сопротивление голов- 
киакустической системы равно 8 Ом, то 
изменение выходного сопротивления 
УНЧ с 4 до | Ом способно оказать за- 
метное влияние на переходные процес- 
сыи АЧХ, Если продолжать уменьшать 
выходное сопротивление, то разницу ме- 
жду 1 и0,3 Ом смогут обнаружить толь- 
ко очень точные приборы. Дальнейшее 
уменьшение уже ни на что не влияет, то 
есть при В,„,<0,1 В, (коэффициенте 
демпфирования больше 10) выходное со- 
противление практически безразлично 
для звука. В том, естественно, случае, 
если оно линейно и не зависит от часто- 
ты. 

С линейностью, точнее, нелинейно- 
стью выходного сопротивления УНЧ мы 
познакомились, посмотрим теперь его 
зависимость от частоты. 

На границе звукового диапазона час- 
тот |Z, | достигает 1 Ом. Но этим дело 
не ограничивается — на частоте 60 кГц 
|Z, | превышает 10 Ом и оказывается 
существенно нелинейным. А в системе 
„УНЧ — кабель — АС“ возникают и бо- 
лее высокочастотные сигналы. 

К сожалению, для регистрации высо- 
кочастотных составляющих тока АС 
нужна специальная аппаратура (селек- 
тивный вольтметр или анализатор спек- 


тра) и море терпения. Например, усили- 
тель теряет устойчивость при вполне оп- 
ределенном сочетании величины тока, 
напряжения и пр., возникающем не по 
заказу, а случайно. Можно долго смо- 
треть на экран анализатора спектра и 
ничего не увидеть. Гораздо проще по- 
мучить УНЧ сигналом, подаваемым ца 
его выход. Хороший УНЧ должен спо- 
койно перенести это испытание, без са- 
мовозбуждения. 

Какие же выводы можно сделать о ра- 
боте системы „JHU — кабель — АС“? 

Усилитель прекрасно работает на ак- 
тивную нагрузку, в пределах звукового 
диапазона частот кабель „прозрачен“, а 
при соединении УНЧ с нелинейной аку- 
стической системой, способной запа- 
сать и возвращать энергию, эта идил- 
лическая картина разрушается. Появля- 
ются высокочастотные токи, на которых 
проявляется реактивность, нелине 
ность и анизотропность кабеля. 

Итак, краткие выводы: 

1. Взаимодействие усилителя и АС — 
физическая реальность. Оно может вы- 
зывать различные явления, которые при- 
нато считать „фантомными“: направлен- 
ность кабеля, „транзисторность“ звуча- 
ния и прочие. 

2. Ясно, что чем меньше влияют друг 
на друга элементы тракта, тем лучше, 
Пример: ламповый усилитель равноду- 
шен к низкочастотному сигналу, пода- 
ваемому на его выход, а составляющих 
частотой 50 МГц он просто не почув- 
ствует: они растворятся в выходном 
трансформаторе практически без следа, 
Если же избежать взаимодействия не 
удается, то его нужно по крайней мере 
учитывать. При тестировании в том чис- 
ле. 

Знаний и опыта, накопленного звуко- 
техниками, вполне достаточно, чтобы 
правильно поставить эксперимент, кото- 
рый подскажет, какими именно свой- 
ствами кабеля, усилителя, АС — или их 
взаимодействием — вызвано изменение 
звучания. Поскольку учесть все эти 
взаимодействия рядовому покупателю 
достаточно трудно, лучше подходить к 
системе „УНЧ — кабель — АС“ как к 
целому, 

С. Луша, Говорите, говорите... А что 
толку? Обещали все про колонки рас- 
сказать, все объяснить. У меня уже го- 
лова пухнет, а ясности в ней как не бы- 
ло, так и нет. 

К. К. иМ. А. Так ведь это только 
начало, Ты, собачка, что думаешь: взя- 
ли две колонки, померили, послушали 
— и конец? Нет, не конец, только обо 
всем сразу не напишешь, Продолжение 
— в следующем номере. 


о 
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почетные награды в области 


уборудовании 


разу две сам 
бытовой аудио аппаратуры 
проигрыватель компакт дисков года» и «Лучший 
аудио-рекордер года» за новую уникальную 
мини-дисковую деку 


чший 


ОМУ СНГ А/О телефон: (095) 258-7667 • 258- 7640 * факс: (095) 258-7650 


DIGITAL— REC LEVEL — 


ANALOG 


SONY 


(СЭ НІПЫТАТЕЛЬНЫЙ СТЕНД 


ОБЪЕКТИВНАЯ ПРЕАМБУЛА 
К СУБЪЕКТИВНОЙ ЭКСПЕРТИЗЕ 


В. Зуев 


„Эстетическая информация — это пространство степеней соким фактором демпфирования) и „терпели“ реактивность на 
свободы музыкального сообщения относительно его нотации — грузки. При этих условиях почти любые изменения входного им 
(партитуры), являющейся лишь скупой схемой музыки“, — пи педанса АС не влияли на амплитудно-частотную характеристи 
сал А. Моль в книге „Социодинамика культуры ку (АЧХ) подключенного к ним усилителя и на параметры часто 

Чтобы это пространство опознать, ощутить и чтобы полноцен- но-разделительных фильтров АС 
но насладиться им с помощью фонограммы, нужно позаботиться Сейчас, когда господствует мода на лампы и уверенность в том 


об оптимизации звукового тракта и сопряжении его компонен что отрицательная обратная связь обя льно портит звук, ста 
ов. Особенно это необходимо при организации экспертиз, ибо ло практически невозможно сделать ламповый усилитель с ни 
ошибочные мнения экспертов могут ввести в заблуждение мно- _ ким выходным сопротивлением, особенно с традиционной анод 
гих наших читателей но-трансформаторной схемой выходного каскада, Для усилите 


Повитав некоторое время! в этом иррациональном простран лей с неглубокой ООС необходимо выбирать АС с постоянн 


стве, ощутив с помощью „тяги“ очарование музыкальной ауры и входным сопротивлением (модулем импеданса). Это бывают ли 


эйфорию и вдоволь насладившись (на данном эта 


) вовлечен- бо прос 


двухполосные системы с одним разделительным кон 


ностью, мы вспомнили о письмах наших читателей и о скром- денсатором для ВЧ-головки, либо АС с очень сложными разде 
ных, рациональных репликах нашей здравомыслящей Лушечки тительными фильтрами высоких порядков с постоянным вход 
которые бережно опустили нас на землю, в объятия реальных ным сопротивлением 
физических процессов и параметров, Усилители, имеющие выходное сопротивление в рабочем дна 
Действительно, почти все, что мы слышим, можно измерить,  пазоне частот на 8-омном выходе не более 0,4 Ом (фактор nemn 
но часто этот трудоемкий процесс сложен и требует уникальной фирования не менее 20), могут использоваться практически с лю 
прецизионной аппаратуры и лабораторных условий; кроме тогс зыми АС с номинальным импедансом 8 Ом, Если усилитель име 
полученные параметры и многомерные их графики трудно HH- _ ет большее выходное сопротивление, то необходимо поинтере 
терпретировать и довести до понимания широкого круга люби- соваться частотной характеристикой модуля импеданса АС 
телей музыки — наших читателей. Часто бывает проше провести обычно эта характеристика приводится в инструкции. Если ни 
слуховую экспертизу и доходчиво рассказать о своих впечатле- по усилителю, ни по акустике данных нет, то эти параметры лег 
ниях. Но, чтобы полностью и достоверно определить „музыкаль- ко измерить, имея звуковой генератор и вольтметр переменного 
ные" возможности компонентов звукового тракта, необходимо, _ тока (тестер) 
руководствуясь определенными параметрами, произвести опти У транзисторных усилителей проблем с выходным сопротив 
мальное сопряжение этих компонентов. пением, как правило, не бывае аже при малой глубине от 
В былые времена, когда свято верили в то, что объективные рицательной обратной связи оно достаточно низкое. Это благо 
параметры полноценно отражают качество звучания, усилите- приятно сказывается на формировании баса: демпфируется ос 
пи делались с глубокими отрицательными обратными связями и новной резонанс НЧ-громкоговорителей. Ламповые же усилите 
с большим запасом по критерию устойчивости Найквиста. Та ли с невысоким фактором демпфирования целесообразно исполь 
кие усилители обладали низким выходным сопротивлением (вы зовать лишь с АС, в которых применяются дорогие головки гром 


коговорителей с высокой магнитне 


энергией и, следовательно, 


По крайней мере после выпуска „АМ“ № 3 (14) 97 н 4 (15) 97. с низкой „добротностью" (малой а 


SOUND 
DYNAMICS 


ШО Ал к 


литудоћ) кривой резонан 


300-4: 599$ = 
«Эти умеренные по цене акустические системы настолько исключительны, что могут 
‘расцениваться как «Лучшая покупка» журнала The Absolute Sound, или, если угодно, 
я покупка по мнению редактора»... 


Harry Pearson, Главный редактор 
«the absolute sound» (The High Епа Journal) США, июль/август 1996 

«TCH-2, THR-BP1: 175$ + 340$ 
Система, включающая три TCH-2 в качестве фронтальных, две THR-BP1 в качестве 
тыловых и активный сабвуфер ТН5-10, по Ыза зу: эксперта Stereophile, conoc- 
ма с системой, стоящей около 2500; Итак, формируя домашний театр при 
ом бюджете, Вы можете получить ресивер как бы бесплатно!» — делает вывод 


Fremer. 
«Stereophile Guide to Home Theater» США, осень 1996 


«TCH-2, THR-BP1: 175$ + 340$ 
«..она немного проигрывает им (очень дорогим акустическим системам) при очень 


привлекательной цене.» 
«Stereophile Guide to Ноте Theater» США, ‚весна 1996 


«ТСН-2, ТНВ-ВР1, ТН5-10 
«Рекомендованная система» Stereophile (США), октябрь 1996 


Официальный эксклюзивный дистрибьютор Sound Dynamics на территории СНГ и стран Балтии. 
Приглашаем к сотрудничеству дилеров. 

шр] Московский офис: Москва, Остоженка 37/3, тел, (095) 956-1536, 291-5086; 291-5871, Е-тай: athifi@dol:ru 

Комната прослушивания, консультации специалистов. 

Балтийские офис Рига, Дзирнаву 87/89, тел. 370-7-285831/284694; Вильнюс, Жвею 28-12, тел. 370-9-931731/2-623596 

Киевский офи: Киев, б-р Дружбы Народов 13, тел, (044) 269-2176 

Розничных покупателей просим обращаться в ближайший Центр по продаже аудиоаппаратуры в Вашем городе 


или звонить по справочным телефонам в Москве: (095) 956-1536, 291-5086, 291-5871 


са. Правда, снизить добротность (при прочих равных условиях) 
можно за счет увеличения объема корпуса АС, но этот метод не- 
рационален и сейчас практически не применяется (см 
АМ“ №3 (8) 96, с. 55), 

Кроме оптимально спроектированных транзисторных у 
телей, обладающих большим запасом устойчивости и оснащен- 
ных надежной схемой защиты от перегрузок, существуют моде- 
ли, весьма критичные к выбору нагрузки (кабелей и АС) и тре- 
бующие аккуратного обращения. Эти усилители, будучи правиль- 
но сопряжены с другими компонентами тракта, при умеренной 
цене отличаются привлекательным выразительным звучанием 
Тестирование усилителей в таких случаях нужно проводить осо- 
бенно внимательно, тщательно ознакомившись с инструкциями. 
При невыполнении рекомендаций разработчиков такой усили- 
тель в лучшем случае снизит качество звучания тракта, в худ 
шем — выйдет из строя или испортит акустическую систему. Py- 
ководитель фирмы „МУА“ Ричард Данн пишет: „Мои усилители 
тибнут в руках тех, кто считает себя знатоком, и бесконечно долго 
услаждают слух простых любителей музыки", Примерно таки- 
ми же свойствами обладают усилители фирмы „Exposure“, Их 
разработчик Джон Фарлоу предлагает конструкцию выходных 
проводов с очень малой собственной емкостью. Для любознатель 
ных „знатоков“ назовем несколько особенностей схемы, способ- 
ствующих достижению высокого качества звука, Эти усилители 
обычно имеют весьма высокие полюса внутрипетлевой коррек: 
ции, в их выходных цепях отсутствуют традиционные индуктив. 
ности, защищающие усилитель от нестационарных переходных 
процессов в нагрузке, и, конечно, отсутствует схема защиты от 
перегрузок. Количество конденсаторов в звуковых цепях сведе. 
но к минимуму 

Напомним, что для получения уровня громкости, необходи- 
мого для тестирования в конкретной комнате или студни, целе: 
сообразно заглянуть в паспорт АС и выбрать усилитель с реко 
мендуемой мощностью? 


uan- 


К сожалению, есть музыкальные свойства аппаратуры, которые не пол 
ноётью выявляются при воспроизведении компакт-дисков, даже если про. 
слушивание проводится на престижных высококлассных звуковых трак 
тах. Поэтому в особо ответственных случаях целесообразно пользовать 
ся высококачественными аналоговыми фонограммами 


ИСПЫТАТЕЛЬНЫЙ СТЕНД (ШЭ 


В межблочных соединениях все обстоит более благополучно: 
выходное сопротивление предварительных усилителей, проигры- 
вателей компакт-дисков и магнитофонов достаточно низкое, а 
входное сопротивление линейных входов усилителей достаточ- 
но высокое — это, как правило, гарантирует малые линейные и 
нелинейные искажения, звуковая же оценка межблочных кабе 
лей — дело экспертизы 

Особо следует остановиться лишь на сопряжении с усилите- 
лем проигрывателей виниловых грампластинок. Если проигры- 
ватель оснащен МС-головкой с низким выходным напряжени 
ем, предназначенной для работы на низкое входное сопротивле- 
ние (обычно 100 Ом), то емкость соединительного кабеля не име- 
ет большого значения. Если же применяется головка ММ или 
какая-либо другая, требующая высокоомного входа (в большин- 
стве случаев 47 кОм), то емкость кабеля в сумме с входной ем- 
костью усилителя играет существенную роль, Отклонение этой 
емкости от рекомендуемой в любую сторону заметно портит АЧХ 
головки звукоснимателя, Чаще всего рекомендуемая оптималь- 
ная емкость нагрузки указана в паспорте. Если этих данных нет, 
то необходимо снять „сквозную“ АЧХ на выходе корректора или 
усилителя с помощью тестовой пластинки 

Напомню также о необходимости „механического“ согласо- 
вания колебательных параметров головки с тонармом. При не- 
выполнении этого условия нарушится нормальный процесс оги- 
бания дорожки записи (trackability), возникнут нежелательные 
механические резонансы, „отрыв" иглы от дорожки, сильные не. 


линейные искажения. Необходимо сл 
жимной силы иглы значениям, рекомендуемым в паспорте голов- 
ки, а также за углом воспроизведения (этот угол между осью иг 
лодержателя и плоскостью пластинки обычно составляет 20°, не 


дить за соответствием при: 


соблюдение его вызывает нелинейные искажения) и за оптималь: 
ной компенсацией „скатывающей“ силы, влияющей в основном 
на разделение каналов и стереопанораму 


Устанавливать проигрыватель желательно на фирменные ко 


а, в строго горизонтальном положении 
Только после того, как сделано описанное объективное инже- 
нерное обеспечение, можно „взлететь“ в „пространство степе 


ней свободы музыкального сообщения“ 
субъективной экспертизе 


то есть приступить к 


о 


ПОСЛЕ ПРЕАМБУЛЫ 


„MICROMEGA CLASSIC SOLO”, „ONKYO INTEGRA 0Х-7711^, 
„LUXMAN A-384 SYSTEM BUS”, „CASTLE EDEN”, „THORENS TIA 2200” 


В. Зуев 


ПРОИГРЫВАТЕЛЬ КОМПАКТ-ДИСКОВ „MICROMEGA CLASSIC SOLO” (52952) 


Технические характеристики 
Диапазон частот. 0-20000 Гц 
Неравномерность частотной характеристики <1д5 


Коэффициент общих гармонических искажений + шум <0,0032% 
(на 1 кц) 
Динамический диапазон 120 ДБ 
Разделение каналов во всем диапазоне частот >105 45 
Цифро-аналоговый преобразователь однобитовњи, 
192-кратнал передискретизацил 
Величина сигнала на аналоговом выходе 28 
‘Сопротивление несимметричного аналогового выхода 10m 
‘Сопротивление симметричного аналогового выхода 50 0м 
‘Сопротивление цифрового выхода 75 0м 
Потребляемая мощность 35 Вт 
Габаритные размеры 340 х 315 х 100 мм 
Масса 85кг 
‘Серийный № 0151 


АУДИО МАГАЗИН 5/1997 


СУ нспытАТЕЛЬНЫЙ СТЕН 


„Classic Solo" — это ведущая модель фирмы „Мисготева“ 
Ее предшественником был знаменитый проигрыватель „CDF 1 
Hi Tec", выпущенный около десяти лет назад и вызвавший про- 
рыв в цифровом аудио; современный „Classic Solo“ — достой- 
ный наследник этого аппарата. Изменения коснулись тран- 
спортного механизма, системы цифрового декодирования и циф- 
ро-аналогового преобразователя 

Прецизионный транспортный механизм „СОМ 12 Industrial" 
сам по себе инженерно-техническое чудо. Его отличительные 
особенности: быстрота реакции, высокая точность считывания, 
массивное литое алюминиевое шасси, устойчивая система под- 
вески с точно выверенным центром тяжести. Все это сводит к 
минимуму любые внешние механические воздействия. 

Декодирование осуществляется микросхемой $АА 7376 
(CD7), обладающей на сегодняшний день наибольшими фун- 
кциональными возможностями. Эта микросхема способна счи- 
тывать информацию с высокой скоростью, Кроме того, она мо- 
жет автоматически корректировать погрешности, вносимые 
транспортным механизмом 

В цифро-аналоговом преобразователе используется новей- 
шая однобитовая технология на паре цифровых фильтров 
РАС TDA 1307 / TDA 1547. Система синхронизации полностью 
подавляет джиттер 

Дизайн проигрывателя скромен и изящен. Компакт-диск yeta- 
навливается сверху под массивную „хрустальную" крышку и 
фиксируется элегантным магнитным прижимом с бархатистым 
покрытием. При открывании крышки транспортный механизм 
автоматически останавливается, Проигрыватель имеет удоб- 
ную, хорошо продуманную систему управления как непосред- 
ственно с передней панели, так и с отдельного пульта 

Для повышения качества звуковоспроизведения в проигры 
вателе кроме традиционных несимметричных выходов анало- 
гового сигнала предусмотрены симметричные выходы на разъ- 
емы XLR. Ощутимое улучшение качества звучания может быть 
получено лишь при наличии усилителя со сквозной симметрич- 
ной схемой тракта сигнала. Во многих усилителях, имеющих 
симметричный вход, симметрия заканчивается в первом вход 
ном каскаде преобразователя, и далее следует традиционный 
несимметричный тракт усиления. Это надо иметь в виду. 


Качество звучания 

Модель „Classic Solo" обладает строгим, сдержанным, кри- 
стально чистым звуком. В звучании отсутствуют свойственные 
многим проигрывателям компакт-дисков жесткость и острота, 
однако своеобразная смягченность верхнего регистра не дает 
ощущения, что верхние частоты ослаблены. Мелкие детали хо- 
рошо прорисованы и рельефны, звуковые образы отчетливо 
сформированы в пространстве. Лаконичность и даже некото- 
рая аскетичность звучания как нельзя более точно соответст- 
ayer названию „Classic Solo", Проигрыватель очень чутко pea- 
гирует на качество фонограммы, выявляя и подчеркивая се He- 
достатки и достоинства — как художественные, так и техниче- 
ские, Особо выразительно воспроизводятся на нем компакт-ди- 
ски ААР”. Звучание „Classic Solo" так же элегантно, по-фран- 
цузски аристократично, как и внешний облик. 
агодаря вышеупомянутым достоинствам, в формировании 
звука меньше ощущается обычная для проигрывателей С” гу; 
кость; ожила тишина, появились музыкально одухотворенные 
паузы, способствующие полноценному эмоциональному вос- 
приятию сложных эстетических образов. 

Любители аналоговых фонограмм могут меня справедливо 
упрекнуть в чрезмерном расточении дифирамбов в адрес циф- 
рового устройства. Действительно, если внимательно вслуши- 
ваться в звук, а не в музыку, „отрывистость“ малых уровней на 
фоне пауз здесь может быть даже заметнее, чем на более деше- 
вых, гулких проигрывателях СР. Но достоинства, определяю- 
щие доминанту вовлеченности, маскируют полностью этот фор- 
мальный недочет. 


Вполне вероятно, что слушатель, избалованный привычным 
разухабистым, сочным звучанием современной популярной раз- 
влекательной музыки, может недооценить звуковые достоин- 
ства данной модели. Но для слушателей-меломанов и привер- 
женцев структурно-аналитического метода восприятия, кото- 
рых немало среди музыкантов и искусствоведов, этот проигры- 
ватель — находка 

Примечание. Проигрыватель оснащен симметричным выҳо- 
дом, но испытывался на несимметричном звуковом тракте, из- 
за чего его потенциальные звуковые возможности могли про- 
явиться не в полной мере 


ПРОИГРЫВАТЕЛЬ КОМПАКТ-ДИСКОВ 
„ONKYO INTEGRA 0Х-7711* ($785) 


Технические характеристики 
Цифро-аналоговый преобразователь однобитовый „PWM Ассиршве" 


Диапазон частот 2-2000014 
Козффициент общих гармонических искажений (на 1 Kfu) 0,0027% 
Динамический диапазон 98 дБ 
Отношение сигнал/шум 106 дБ 
Разделение каналов (на 1 кГц) 100 дБ 
Напряжение на выходе 28 
Рекомендуемое сопротивление головных телефонов 8-2000м 
Потребляемая мощность 1887 
Габаритные размеры (ширина х высота x глубина) 435х131 х365 мм 
Масса 105кг 
Серийный № 1612015548 


Этот проигрыватель стандартной конструкции имеет неко- 
торые дополнительные эксплуатационные удобства: регулируе- 
мый линейный выход аналогового сигнала, позволяющий под- 
ключать проигрыватель непосредственно к входу усилителя 
мощности, гнездо для подключения головных телефонов, Име- 
ются два цифровых выхода — электрический коаксиальный и 
оптический. Проигрыватель укомплектован многофункциональ- 
ным пультом управления 


Качество звучания 

Звук чистый, сочный, гулковатый, чуть размытый во време- 
ни, но не маскирующий (не зашумляющий) паузы. Звучание 
привычное и потому приятное, но цифровая запись сразу узна- 
ется, Бас неплохо локализован в пространстве стереопанора- 
мы. Атака звука достаточно активна. В верхнем регистре чув- 
ствуется специфическая окраска — возможно, от спектра вы- 
сокочастотных помех, — подчеркивающая верхнюю форманту 
голосов и некоторых инструментов, 

Общее впечатление при длительном прослушивании весьма 
благоприятное, проигрыватель вполне соответствует своей це- 


новой категории 
- 
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MUSICAL FIDELITY 


Сделано фанатами для фанатов. 


x10-D Х СЕРИЯ 


Ламповый буфер 
для СО-проигрывателей начинает и выигрывает 


Журнал Hi-Fi News & Record Review наградил X серию 
за создание революционной технологии на рынке 


Х-РИЕ 


| он 2 
предварй Ламповый 
предварительный 


усилитель класса А. 


Цифро-аналоговый 
конвертор HDCD 


X-PSU Выносной 


1 блок питания 
для четырех Х-блоков 


Х-ТОМЕ 


выносной темброблок 


Усилитель 
Мощности 
(Моноблок) 


нарушая тональ 


"подходит дла ~ 


тенч м ИРТ спо; 


предус ИРЕТ; A naer потрясающий ре 


Х-САМ$ 
Ламповый усилитель 
класса А 
для головных телефонов 


(СУ иСТЫТАТЕЛЬНЫЙ СТЕНД 


ПОЛНЫЙ СТЕРЕОУСИЛИТЕЛЬ 
„LUXMAN A-384 SYSTEM BUS” ($839) 


Технические характеристики 
Выходная мощность 


на нагрузке 4 Ом 2х130 Вт 

на нагрузке 8 0м 2x908 
Максимальная мощность 

на нагрузке 4 Ом 2х1708т 

на нагрузке 8 Ом 2х110 Вт 
Общие гармонические искажения на 1 «ГЦ 004% 
в полосе частот 20-20000 Гц. 0,2% 
Чувствительность сопротивление входов 

Phono (MM) 2,5 м8/47 ком 

Phono (MC) 200 мкв/100 Om 

CD, Tape; Aux 150 мВ/40 ком 
‘Отношение сигнал/взвешенный wym 

Phono (MM/MC) 82/62 ДБА 

(0, Таре, Aux 90 ДБА 
Диапазон частот 

Phono (коррекция RIAA) 20-20000 Fu (20,5 дБ) 

(0, Tape, Aux 10-70000 fù (+05, -1,5 дБ) 


Пределы регулировки тембров 


нижних частот (на 100 fu) #10 дБ 

верхних частот (на 10 Kfu) +1045 
Отключаемая тонкомпенсация („Loudness on/off button“) 

на частоте 10014 +6 АБ 

на частоте 10 KÎ +4 АБ 
Электрическая сеть 230 B, 50 fù 
Потребляемая мощность не приводится 
Габаритные размеры (ширина х высота x глубина) 438х127 x 369 MM 
Масса 10 кг 
Серийный № 170114463 


Усилитель укомплектован пультом дистанционного управления „ВА 373" 
с возможностью управления компонентами звукового тракта („System BUS"). 


По словам фирмы, этот усилитель вполне удовлетворит 
аудиофилов, Действительно, заманчиво сочетание в нем радио. 
ламп и транзисторов. Применение радиоламп обеспечивает вы 


сокое входное сопротивление и малый ток в предмощных ка 
скадах (драйверах), а выходные каскады на транзисторах по 
зволяют получить большую мощность и низкое выходное со 
противление, делая усилитель некритичным к модулю импедан- 
са нагрузки, Глубокая коррекция по критерию устойчивости 
индуктивности в выходных цепях и надежная схема защиты от 
перегрузки допускают подключение к усилителю практически 
любых акустических систем с самыми | 
ными кабелями. 


азличными соединитель 


Аудиофилы знают, насколько существенно влияет на звук 
полярность включени 
полюсную сеть. Paapa 


сетевых вилок в нашу „грешную“ двух- 
отчики „Гихтап“ позаботились и об 
этом: на задней панели имеется индикатор полярности сетево 
го питания. Предусмотрены и другие 


рвисные „мелочи“: воз 


можность подключения внешних звуковых процессоров — эк- 
валайзера, ревербератора, экспа 


ера; синхронный запуск при- 
боров в режиме „воспроизведение — запись“; режим непрерыв: 
эго воспроизведения; система „BUS“, позволяющая осуще 
ствлять дистанционное управление аудио- и видеокомпонента 
ми в тракте 


Качество звучания ` 

Тестирование проводилось с различными источниками CH- 
гнала: проигрывателями компакт-дисков, аналоговыми магни 
тофонами и проигрывателями грампластинок с MM- и МС-го 
ловками. Во всех случаях звучание было плотным, чистым и 
весьма комфортным, с хорошей макро- и микродинамикой, от 
четливой нюансировкой. Едва ощутимый синтетический „прив: 


кус" тембров инструментов и вокала вызван, по-видимому, на 
личием электронной коммутации сигналов входов. 
на то, что в усилителе не предусмотрен обход блока тембров 
регуляторы работали корректно, не внося заметных ухудшений 
в звучание. Усилитель оптимально скорректирован по крите 
рию устойчивости, допускает реактивность нагрузки и, благо. 
даря низкому выходному сопротивлению (высокому фактору 
демпфирования), некритичен к изменению модуля импеданса 
АС в частотном диапазоне 


Несмотря 


АКУСТИЧЕСКИЕ СИСТЕМЫ 
„CASTLE EDEN” (5674) 


Технические характеристики 
Номинальное сопротивление 80и 


Характеристическая чувствительность 87 дБ/Вт/н 
Рекомендуемая мощность усилителя 120 Вт 
Габаритнме размеры (высота х ширина х глубина) 500 x 240 x 300 ми 
Масса 15кг 
Частотная характеристика не приводится 
Серийный № 98198 

Модель „Едеп“ — это двухполосные акустические системы 


с частотой раздела 3,3 кГц. Корпус АС оснащен фазоинверто. 
ром с настроенной трубой, выходящей на переднюю панель под 
съемную драпировку 

Головка г 


ромкоговорителя низких и средних частот — кони 
ческого типа, диаметром 165 мм. Диффузор ее изготовлен из ne: 
реплетенных угольных волокон и отформован в специальном ком 
паунде при температуре 300°С (продолжительность формовки 
2 часов). Такая технология 
шневой 


эбеспечила почти идеальный „пор: 
режим работы громкоговорителя с минимальным коли 
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доступный High Епа 


5649 


RCD 975. Один из наиболее удачных СО-плейеров фирмы. Компактный дизайн, признанный за музы 
хаљносљ транспорт PHILIPS СОМ, традиционный для техники Rotel тороидальный трансформатор и мак 
симально короткий путь звукового сигнала. Сдвоенный (по одному на положительную и отрицательную полу. 
колны сигнала) ЦАП являет собой гибридную схему, объединяющую в себе достоинства ках однобитовых так 
имульлибитовых конвертеров. Согтасующий буферный усилитель выходного каскада позволяет избежать не 
гативного влияния емкости межблочных кабелей. Поистине, это настоящий дизайн аппаратуры класса High 


End no цене Hi Fi - аппаратуры! 


$649 $699 


RDD980 – СО транспорт Центральная загрузка CD, снижающая влияние вибраций, Однолучевой лазер, 
клечивающий точное, без потерь считывание информации, Раздельные блоки питания для сервосистемы, 
nen. Металлическов, высокопрочное шасси. Самый деше 


двигателя привода диска, микропроцессора и дисп 
зый транспорт, не уступающий по качеству более дорогим! 

ВОРУВО, Отличный процессор для использования в составе алпар 
теме «Домашний кинотеатр. 


пуры НЕР, аудиовлпаратуры и в сис 
мков при помощи оптических 


Возможность подключения до 5 цифровых ис 
эли коаксиальных кабелей. Выбор частот дискретизации 32 кГц, 44.1 кГц и 48 кГц для согласования с лю 
бум источником (транспортом). Раздельные экранированные блоки питания для цифровой и аналоговой ча. 
төй. Для лучшего подавления джиттера применона внутренняя синхронизация оригинальной конструкции. 
отличное, де 


Используются только высококачественные, хорошо эвучащие комплектующие, Как результат 


таљное, сбалансированное звучание 


$1299 


RSP980. Современный THX 
те Dolby Pro Logic, a npu подключении внешнего 


сортифицироваиный процессор домашнего театра, 
а RDA 980 — ив Dolby Digital (AC-3). Полностью приго- 
ден для использования в составе самых современных систем. Семь источников (входов) и независимый кон 
темы домашнего кино в одной комнате и стервосистемы — в другой комнате. B лучших 


троль выходов для а 
традициях фирмы Rotel блок питания сделан мультисегментным, что наряду 


с использованием конденсато- 


большой емкости успешно подавляет пульсации напряжения, В аналоговых цепях используются высоко. 
точные металлопленочнме резисторы, низкошумящие конденсаторы, сильноточные операционные усилит 
ли, RSP 980 идеален для системы будущего! 


$899 


AB 985 THX. 
ния супербас 


тиканальный усилитель для системы домашнего театра или для одновременного подключе- 
колонок по схеме Внатр. Мощность 190 Вт () на канал (4 Ом) 


Эксклюзивный дистрибьютор продукции Rotel – 
Ч\°* фирма «йнфорком», 121471. Москов yn. Рбиновая 45, 
ИЛОХО тел: (095) 447 4355/4394, факс 447 4584, E-mail: intorcom@oniine.ru 


ПРЕДСТАВЛЯЕМ 


СВОИХ ДИЛЕРОВ 
(095) 29203.96 
(095) 952-73-07 
(095) 216-15-64 
(095) 918-07-91 
(095) 233-04-44 
(812) 183-6000 
(812) 2358348 


(095) 241-58-00 «Фортуна», Москва 

(095) 145-83-08 «Автогудиоцентр,, Москва. 

(095) 240-00-40 „Т/Д BBL, Москва 
240-90-21 СТС Capital, Москва 

(095) 268-03-96 ирис», Москва 

(095) 238-10-03 «Империя звука», СПб. 

(095) 188-11-88 ео СПб 


Салон «Аудио-Лайн›, Москва 
Салон Наутилус», Москва. 
Микродине, 


Москва 


RCD930AX. СО-плейер. Ответ на многочисленные требования потребителей иметь качество аппаратуры 


Rotel по сверхнизкой цене, Оснащен однобитовым ЦАП, обеспечивающим великолепное качество звучания 
Цељнонетилечваи ко нравы дерет дист и, сно собой, стени ККТ му 


мания, Завоевал множество наград за отличное соотношение цена/качество, 


$449 


RCD950 СО-плейер. Обладает великолепным качеством звучания и приемлемой ценой. Центральная за: 
грузка диска снижает влияние нежелательных вибраций, Однобитовый ЦАП и аналоговая часть выполнены 
‘специально с повышенным вниманием к музыкальности, которая будет радовать Вас долгие годы, Простой и 
информативный двухцветный дисплей. Цифровой выход позволяет использовать ЙСО950 в качестве СО 
транспорта 


$599 


$549 


РВ/АС 980 BX. Элитарная двухблочная модель линейного усилителя, воплотившая в себе передовые 
нологии, применяемые фирмой ROTEL. 220 Вуканал, демпинг фактор 10000), наличие корректоров ММ/МС 
Модель обладает динамичным детальным звучанием. Экранированные, тороидальные трансформаторы, NO- 

досу 


$249 


липропиленовые конденсаторы, грамотная схемотехника по праву позволяют называть эту модель 
ный High End. 


РА 930 BX. Полный усилитель, Мощность 50W на канал (4 Ом). Отлично работает с любой акустикой, Музы: 
кальность этого усилителя неодократно подчеркивалась авторитетными английскими журналами, Несколь- 


$599 


ко раз отмечен как лучшая покупка года. 


РА 980 BX. Полный усилитель, включающий в себи фонокорректор для звуко 
снимателей MM и МС. Хай эндовская схемотехника. Мощность 190 Вт (1) на 
канал (4 Ом 


$149 


AR 990 — новый универсальный программируемый и обучае- 
мый пульт для всех типов аудио- и видеотехники. Сенсорный 
жидкокристаллический дисплей зажигается при первом при“ 
косновеним 


ROTE 


«Ноте-МЯК техника», СП. 
«риан Сервис», Воронеж 
«Грифон», Ростов-на-Дону 
"Панорама сервис“, Киров 

Корго, Барнау 

Фирма «Sound», Екатеринбург 
Фирма .ТрейдТайм›, Н. Новгород 


(812) 279-44-36 
(0732) 33-29-88 
(8632) 66-82-82 
(8332) 38-31-06 
(9852) 23-79-57 
(9432) 44-54-86 
(8312) 44-56-34 


Ср НСПЫТАТЕЛЬНЫЙ СТЕНД 


чеством паразитных колебательных мод (изгибных колебаний), 
Высокочастотная головка громкоговорителя имеет полиамид 
ный мягкий купол диаметром 25 мм. Звуковая катушка задемп- 
фирована магнитной жидкостью, обеспечивающей теплоотвод 
В этой модели предусмотрена также инерционнал тепловая 
срабатывающая в течение 5 минут в случае 


защита „Сазјек“ 
перегрева 

Для оптимальной отдачи низких частот рекомендуется уста- 
навливать АС на расстоянии 15—25 см от стены. Допускается 
также их установка на книжной полке 

АС фанерованы матированным орехом (а вообще выпуска- 
ются еще в десяти цветовых вариантах), имеют элегантный 
внешний вид. 


Качество звучания 

Отсутствие в звуке явных дефектов — тональная сбаланси 
рованность, хорошо сформированная стереопанорама — про- 
изводит благоприятное впечатление, Скромное обаяние их зву 
чания обеспечивает необходимую вовлеченность: слушая му 
зыкальное произведение, трудно заставить себя прерваться и 
перейти к какому-либо другому фрагменту. 

Эти АС хорошо передают интонационный рисунок, создавае: 
мый исполнителем, и, что приятно удивляет 
ски не ощущается интермодуляция, свойственная двухполос 
ным АС с небольшим диаметром НЧ-головки, Баса чуть мало 
вато, но он хорошо сформирован, разборчив и ясен. Благодаря 


в них практиче: 


тому что высокочастотный купол изготовлен из мягкого мате 
риала, вверхнем регистре звучание пластично, в нем отсутству 
ет жесткость, свойственная модным сейчас металлическим ВЧ 
головкам. Особо жесткая конструкция ящика 
бранное соотношение его размеров обеспечивают отсутствие 
изгибных колебаний (вибраций) стенок и делают неслышными 
внутренние колебательные моды (резонансы) воздушного объ 
ема. У этих АС нет броских звуковых приманок и потому, веро 
ятно, они предназначены в ос пя серьезных любителей 
ме, 


эптимально вы 


1OBHOM д 
оманов с различными жанровыми пристрастиями 


ПОЛНЫЙ УСИЛИТЕЛЬ „THORENS TIA 2200" (51080) 


Технические характеристики 
Номинальная выходная мощность 


на нагрузке 8 Om 2x458 
на нагрузке 4 Ом 2х72 Вт 
Рабочий диапазон частот (-1 дБ) 20 fu = 80 кћи 


Фактор демпфирования: >140 
Коэффициент нелинейных искажений <0д1% (1 Kfu/72 Вт) 


Регулировка тембра (частоты не приводятся) +1545 
Линейные входы „CD“, „Tuner", „Аих“, „Таре“ 
диапазоны чувствительности 150иВ-3В 
входное сопротивление >40 ком 
Вход частотного корректора типа MM 
чувствительность 25-120 NB 
входное сопротивление 47 «On 
Вход частотного корректора типа МС (поставляется отдельно) 
чувствительность 180 мкВ – 108 
входное сопротивление 1000м 
Выходное напряжение на гнезде головных телефонов 
на нагрузке 60 0м 100 нв 
Относительный уровень шума при выходной мощности 35 Вт 
на нагрузке 4 Om -84 n6 
Напряжение электропитания 
(устанавливается переключателем) 1108, 2308 
Размеры (ширина х высота х глубина) 430х86 x 340 ин 


Масса 10кг 
Изготовлен в Германии, серийный № 1052 


Фирма „ТЇ 
лями гр 


огепз“ более всего известна своими 


проигрывате- 
ипластинок, но выпускает также акустические систе- 


мы и усилители. Перед нами полный усилитель этой фирмы 
радующий глаз своим дизайном. Узкая передняя панель укра 
шена „золотыми“ ручками: включения сети, регуляторов тем 
бра, баланса каналов и громкости (со световым индикатором 


угла поворота). Коммутация входов осуществляется миниатюр. 
ными золочеными кнопками, Предусмотрена кнопка обхода ре- 
гулятора тембра („Linea 
ной частотной коррекции („Loudness“). На передней панели 
имеется гнездо для подключения головных телефонов и „окно“ 
для приема сигналов от многофункционального пульта дистан 
ционного управления 

На задней панели находится индикатор фазы сетевого пита 
ния, что удобно при нашей двухпроводной сети 

Усилитель оснащен корректорами для головок звукоснима 
теля типа ММ. 
головок типа МС. Платы легко переставляются в домашних ус 
ловиях 

Основные достоинства схемы и конструкции 

все це 

е, управля 

звук, нежели прямая ключевая коммутация; 
— усилитель оснащен надежной системой защиты от пере 


) и кнопка включения фиксирован 


Выпускается также плата фонокорректора для 


сигналов переключаются электромеханически 


что меньше 


ми ре мыми электронными ключам 


„портит“ 


грузок и перегрева 
— усилитель имеет низкое выходное сопротивление, защи 
ту от реактивности нагрузки и потому некритичен к выбору АС 
— монтаж усилителя выполнен изящно и аккуратно, Все пай 
* типа, что говорит о хорошей адгезии при: 
поя, Наши любители нередко предпочитают пайку типа „слез 


ки — „скелетног 


ка“, в которой возможны скрытые дефекты 


— все детали стоят по стойке „смирно“, а не „танцуют“, как 
в некоторых азиатских изделиях; 

— в усилителе использованы дорогостоящие детали, и по 
этому, несмотря на небольшую мощное 
нной 


но, основное внимани 


ь, его цену нельзя счи 


тать завыш 
Как вид 


по обращено на его надежность, универсальность применения 


бы- 


е при разработке усилите 
широту сервисных удобств 


Качество звучания 
Экспертиза проводилась с межблочным кабелем 
Cable Ref. 2" и кабелем к АС „Ехзрозиге Electronics" 
Регуляторы тембра не портят впечатления, не размывают зву 


ковую панораму — может быть, в их схему введена фазовая 
коррекция. Если вы используете фонокорректор усилителя, то 
в этом случае вам лучше последовать совету фирмы-изготови- 
теля и слушать музыку на проигрывателях LP фирмы „Тћогеп5“ 

Следует обратить особое внимание на необходимость дли 
тельного „прогрева“ усилителя, после которого исчезает лег- 


кая матовость 
мляет при длительном прослушивании; оно достаточно чистое, 
приятное, с хорошо проработанными деталями 


звука. Звучание усилителя совершенно не уто- 
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Canoe улшее - 


Первый интегральный усилитель TABU от 
СВУРНОМ стал сенсацией , и сразу же поднялся 
до “статуса эталона и занял место среди лучших 
интегральных усилителей в мире”. Обозреватели 
журналов во Франции, Дании, стран Востока и 
США от всей души согласились с этим. 

Новая линия аудио компонентов TABU от 
САҮРНОМ воплощает в себе приемущества 
‘огромной области технических знаний и опыта, 
накопленных компанией СВУРНОМ AUDIO 
DESIGNS на вершине аудио инжиниринга. 
Разработанная и изготовленная командой 
почетных инженеров, уже с самого начала 
отвечавших за концептуализацию, внешний 
дизайн,конструкцию аудио плат и окончатель- 
ное озвучивание каждого отдельного продукта 
GRYPHON, линия TABU устанавливает новую 
планку звукового реализма и эмоционального 
вовлечения в домашние системы. 


во mepa bcex безе! 


Интегральный усилитель TABU А.Т. 


Усилитель мощности TABU 2/ ОМЕНОМОВЕО 


THETA DIGITAL 


Цифро-аналоговое преобразование на основе 
знаменитого алгоритма фирмы Theta Digital. 
Аналоговый контроль громкости, используемый 
в Ноћ Епа - процессоре Casablanca. 


Усовершенствованный механизм 
Pioneer Stable Platter. Запатентованная 
технология снижения джиттера 
Несколько высококачественных 
блоков питания. 


Эксклюзивный дистрибьютор: 
СВУРНОМ AUDIO DESIGNS, THETA DIGITAL, AUDIOQUEST, ACOUSTIC RESEARCH, 


Ten.: 938-61 22, Тел./факс : 938-53 51 


(СЭ ИСПЫТАТЕЛЬНЫЙ СТЕНД 


КАБЕЛИ КАК ЭЛЕМЕНТЫ 
ЗВУКОВОГО ТРАКТА 


с. Куниловский 


Как вы считаете, уважаемый читатель, чем является кабель в 
звуковоспроизводящем комплексе, каково его значение, степень 
его „участия“ в создании общего характера звучания? Многие, 
возможно, скажут: „Провод — он и есть провод, что тут обсуж- 
дать“, — и купят этот провод в ближайшем ларьке или магазине, 
лишь бы разъемы подошли и был он недорогим. 

Я же абсолютно уверен, что кабели — полноправные элементы 
тракта звуковоспроизведения и звукозаписи и что конечное каче- 
ство звучания зависит от них не меньше (хотя и не больше), чем, 
например, от усилителя, А поэтому и финансовые затраты, веро- 
ятно, потребуются сопоставимые 

Чем выше потенциальные возможности звучания отдельных 
блоков, элементов тракта, тем труднее их реализовать на практи- 
ке, тем выше требования, предъявляемые к „звучанию“ кабеле 
тем труднее их в каждом конкретном случае оптимально подобрать, 

Кабели могут многое: изменять субъективно воспринимаемую 
частотную характеристику тракта, расширять или сжимать AHHA- 
мический диапазон звучания, увеличивать или уменьшать в ши- 
рину и глубину звуковую картину, передвигать внутри нее источ- 
ники звука вперед и назад, делать звучание чище или „грязнее“, 
более разборчивым или менее и так далее. Умелым подбором ка- 
белей можно скорректировать звучание тракта. Сейчас на миро 
вом рынке огромное множество типов кабелей. У нас тоже появ- 
ляются все новые и новые межблочные кабели и кабели к АС, ас 
недавних пор и сетевые провода и кабели 

На этот раз в качестве объектов тестирования были выбраны 
межблочные кабели фирмы „Оеһеһасһ" средней ценовой karero- 
рии: 

„Оећеђасћ NF14", 1 m, ам, 2017 (899); 

„Оећјеђасћ NF214", 0,5 м, art. 2042 ($62) 

„Оећјеђасћ МЕ214“, 1 m, art. 2041 (872). 

Последние два кабеля имеют одинаковые разъемы и изготовле 
ны из одинакового провода, но из-за разной длины характер их „зву- 
чания“ отличается. 

Прослушивание я решил проводить в два этапа: с аналоговым и 
с цифровым источником, — так как характер „звучания“ кабелей 
при этом может меняться и становиться более или менее пред- 
почтительным 

Кабели работали в составе следующего звуковоспроизводяще- 
го тракта: проигрыватель компакт-дисков „Philips СО-104° (не- 
сколько доработанный для улучшения звучания); проигрыватель 
грампластинок „Thorens ТО 160 Зирег/ SME 30098 / АТЗОЕ“: nam- 
повый, с МС-входом, корректирующий усилитель моего собствен- 
ного изготовления без обратной связи с маслонаполненными кон- 
денсаторами и с кенотронным выпрямителем; мой самодельный 
транзисторный усилитель мощности без обратной связи (в кото- 
ром недавно я сильно модифицировал цепи питания): акустиче- 
ские системы — переделанные „Peerless 1020" 

Усилитель мощности включался через промышленный сетевой 
фильтр „Cornell Риђи ег Radio Noise Filter“ 

Сетевой провод к усилителям — „Furukawa Electric РСОСС FP- 
ЕУСТ 2120" 

Кабель к акустическим системам — „Sony 1.С-ОЕС ВК-55Е5". 

В качестве эталонных межблочных использовались кабели 
„Accuphase 51.-10* и „Burmester Lila 3", 

Проигрыватель грампластинок устанавливался на массивное 
гранитное основание на специально изготовленных конусах из 
твердого сплава. Теперь он снабжен отдельным блоком управле- 
ния двигателем моего изготовления, Поверх стандартного мата на 
диске имеется специальная накладка из сополимера винилацета- 
та и винилхлорида, грампластинки прижимаются к ней прижимом 
из оргстекла с латунным грузиком. Надо сказать, что эти меры по- 


зволили кардинально изменить характер звучания проигрывателя 
в лучшую сторону 

Разумеется, перед прослушиванием все кабели прошли длитель- 
ную приработку под сигналом, все разъемы были тщательно про- 
мыты, а сетевые вилки сфазированы. 

В качестве музыкального материала были отобраны следующие 
грампластинки (LP) и компакт-диски (СР): 

1Р 

Программа 1. „Rudolf Kempe. Staatskapelle Dresden. Probe zur 7 
Sinfonie von Beethoven" („Eterna“) 

Программа 2. „Rubinstein spielt Chopin (Nocturne Es-dur, op. 9 
Nr, 2)" („Рагпазз" по лицензии „ВСА“) 

Программа 3. „Трио Оскара Питерсона. Концерт в Париже 5 ок- 


тября 1978 г. (Benny's Boogie)" („Мелодия“ по лицензии 
„Роудог“) 
ср 


Программа 4. „Dvorjak, Symphonie Мо. 9 „Aus der Neuen Welt“ 
(Scherzo), Staatskapelle Berlin. Otmar Зийпег" („Ars Vivendi") 

Программа 5, „Аудио Магазин Тест-СР 1": „Лючия де Ламмер- 
мур" (сцена из 3-ro акта). Шин Йонг Ок, дир. А. Дмитриев, 


„Oehlebach МЕ14" 

Программа 1. Этот кабель любопытен тем, что дает широкую 
стереопанораму, может быть даже излишне широкую, но глубины 
при этом почти нет. Особое свойство кабеля — все звуки и на пе- 
реднем, и на заднем плане слышны одинаково разборчиво и прак- 
тически одинаково громко, как будто сцена имеет всего пару мет- 
ров в глубину. На фонограмме в середине репетиции оркестра слы- 
шен колокол расположенной неподалеку от концертного зала церк- 
ви. Возникает ощущение, что колокол находится сразу за задней 
стеной и звучит пусть тише, чем оркестр, но почти так же близко, 
При этом звук хоть и кажется плоским, но инструменты все-таки 
разделяются 

Тональный баланс в основном нормальный, может быть только 
самые басы недостаточно глубоки и выразительны. Хотя ярко вы- 
раженных дефектов, кроме упомянутых особенностей передачи 
пространства, и не отмечается, прелести в звучании этой програм- 
мы тоже нет 

Программа 2. Очень понятный, ясный звук. Все регистры роя- 
ля достаточно четко вырисованы, и, несмотря на то что звук не- 
сколько упрощен и ему не хватает пластичности, в целом звуча- 
ние производит вполне благоприятное впечатление. Глубины про- 
странства, как и в первой записи, почти не ощущается, а вот ши- 
рины — с избытком, во всяком случае, рояль кажется много 
больших размеров, чем он есть на самом деле. Верхние ноты име- 
ют слегка стеклянный оттенок. 

Программа 3 новых аспектов звучания кабеля не выявила. 

Программа 4. Воспроизведение этой программы при включе- 
нии первого представителя нашего небольшого семейства кабелей 
„Оећјеђасћ“ дало вполне когерентное, точное и слитное звучание 
в низкочастотном диапазоне. Однако „сверху“ появилась визгли- 
вость, ухудшающая эмоциональное впечатление от музыки 

Программа 5. С изменением высоты ноты голос немного пере- 
мещается в пространстве. Звук плосковатый, но оркестр звучит 
очень ясно, Слышно буквально все, даже как-то слишком уж все, — 
и это свойство кабеля необходимо отметить особо. Для некоторых 
трактов „МЕ14" может оказаться просто находкой. 


„Oehlebach NF214” (0,5 ми 1 м) 
Программа 1. Общее впечатление: весьма хорошие кабели с 
отдельными недостатками, Они „быстрые“, очень динамичные, с 
легким, чистым звучанием, с хорошей передачей ритма и инто- 
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нации, Навязчивости в звуке нет — напротив, инстр: y 
чат раздельно, каждый по-своему, и за ними интересно следить. 
Что касается тональной характеристики, можно говорить о неко- 
тором ослаблении низких частот, особенно при включении полу- 
метрового кабеля. Стереопанорама глубокая, ясная и восприни 
мается как натуральная, При использовании полуметрового ка- 
беля возникает любопытный эффект: зал кажется длинным и уз- 
ким, однако с увеличением громкости он как бы расширяется 
> более длинным кабелем звуковая картина существенно шире и 
стабильнее, Отдельные звуки еще лучше разделены в простран- 
стве, Немного лучше динамика и открытость звучания. Хотелось 
бы, чтобы звук обоих кабелей был более пластичным и „верх“ 
бо 


лее шелковистым, 
Программа 2. С полуметровым кабелем рояль звучит гораздо 
более романтично, чем с „NF14"; послезвучие дольше, звуки неж- 
нее — но при этом еще и быстрее, динамичнее, чище и собраннее. 
Пространственное впечатление тоже более натуральное: нормаль- 
ных размеров инструмент в зале умеренной гулкости на расстоя- 
нии метров семь от слушателя, С метровым кабелем звучание роя- 
ля немного отличается. Тональный баланс „снизу“ заметно луч- 
но некоторое ослабление басовых нот все же чувствуется. Ско. 
рость, динамика, собранность практически те же, а пространст: 
венное впечатление другое. Общая звуковая картина по размерам 
больше, точнее говора, шире. При этом кажется, что зал стал бо. 
лее гулким, однако время затухания звуков не увеличилось, „Верх“ 
очень хороший 

Программа 3. Оба кабеля „МЕ214" еще лучше, чем „МЕТА“, 
передают скорость игры (совершенно невероятную на самом де- 
пе), Намного больше тембральных особенностей инструментов 
слышно при использовании короткого кабеля, Звук кажется не. 
много окрашенным, с ине H € He- 
которым спадом на нижних частотах. Пространственное разреше- 
ние очень хорошее, все инструменты находятся на своих местах и 
четко очерчены, Любопытно, что при этом аплодисменты доносятся 
не только с середины зала, нет ощущения суженности простран 
ства. Хорошо передается ритм музыки 

При использовании метрового кабеля тональный баланс звуча- 
ния был явно лучше, чем с кабелем 0,5 м, меньше потеря баса и 
меньше окраска в верхней середине, Но, по сравнению с более ко- 
ротким кабелем, потеря 
Инструменты как бы заняли всю сцену, 


легким подъемом в верхней сере 


ась точность 


локализации в пространстве 


а вот шум аплодисментов 


ИСПЫТАТЕЛЬНЫЙ СТЕНД +] 


пространственно сузился. Остальные свойства кабеля, такие как 
скорость, динамика, остались неизменными 

Программа 4. Полуметровый „МЕ214" оказался предпочтитель- 
ней метрового и тем более предпочтительней „МЕТА“, В звучании 
сохранилась великолепная динамика, которая присутствовала при 
прослушивании тракта с проводом метровой длины, но она стала 
более естественной, ушло впечатление излишней быстроты. Улуч- 
шилась собранность и оформленность звука, в том числе и простран- 
ственная; звук стал более плотным. В ширине картина почти не по- 
теряла, зато возникла глубина, которой все время не хватало с дру- 
гими кабелями, и это дало заметно лучшее разрешение отдельных 
звуков в общем „хоре“. „Сверху“ теперь меньше заметна визгли- 
вость, чувствуется даже какая-то детальность, и, хотя до естествен- 
ности еще далеко, звуки больше похожи на натуральные. Кроме то- 
го, появились намеки на интонированность, В унисон играющие HH- 
струменты стали прослушиваться раздельно. 

Как уже, наверное, догадался читатель, я не отношусь к поклон- 
никам цифровых методов обработки и передачи звуковых сигна- 
лов, но должен заметить, что при воспроизведении цифровых про- 
грамм звучание тракта с полуметровым „МЕ?14“ приятно couer: 
ет в себе комфортность и информативность. Уже можно слушать 
симфоническую музыку, хотя еще и не хочется. 

Программа 5. И на этой программе короткий „NF214* noka- 
зал себя значительно лучше остальных кабелей. Если слушать циф- 
ровой источник, то я безусловно предпочел бы этот кабель, при- 
чем в данном тракте в некоторых местах программы он, на мой 
взгляд, имел преимущество перед эталонным „Accuphase SL-10" 
Тембры голоса и инструментов оркестра воспринимаются как зву. 
чащие наиболее натурально. Динамика звука легкая и чистая. Го- 
лос „летит“ к слушателю без затруднений. Прекрасно слышен op- 
кестр. Плотность и собранность звука с этим кабелем лучше всего 

При хорошей детальности звук гладкий и певучий. Появилось 
ощущение зала, которое, однако, нельзя сравнить по силе с OLIY: 
щением зала почти в любой чисто аналоговой записи, В цифровой 
записи все время чувствуется какая-то „космическая тишина“, ко- 
торой в зале не бывает вообще, даже если он пуст. Но это уже 
свойство источника, а не кабеля 

Звучание с этим кабелем наиболее понятно, эмоционально и му: 
зыкально, „доходчиво“ и интересно. Полуметровый „МЕ?14" вы- 
держивает сравнение и со многими более дорогими кабелями 


о 


<?СЕВМИМ-МЕСА! 


Они стали стройнее 


Новая Е-серия акустических систем 

С 1954 года акустические системы от американской компании Cerwin-Vega знамениты своим 
"пуленепробиваемым дизайном", качеством воспроизведения звука, высокой чувствительностью и 
мощной басовой “акустической атакой". И еще одной очень значительной деталью: соотношением 
ЦЕНЫ и КАЧЕСТВА. 

Сегодня Cerwin-Vega представляет новую Е-серию акустических систем следующего поколения, 
Философия этих АС - сохранение всех выдающихся качеств акустики от Cerwin-Vega # более элегантный 
и "стройный" дизайн! 


Модель | Чувствительность, AB (1Вт/1м) | Рекомендуемая мощность усилителя, Вт 
E-208 94 от 5 до 100 
E-310 95 от 5 до 150 
E-312 98 от 5 до 300 
E315 102 от 5 до 400 


P.S. Последние две цифры в обозначении модели указывают диаметр басового динамика в дюймах 


Официальный эксклюзивный дистрибыютор Cerwin-Vega! на территории СНГ и стран Балтии, 
Приглашаем к сотрудничеству дилеров. | 
Московский офис Москва, Остоженка 37/3, тел. (095) 956-1536, 291-5086; 291-5871, E-mail: аы фадо 
Комната прослушивания, консультации специалистов. 
Балтийские офисы: Рига, Дзирнаву 87/89, тел. 370-7-285831/284694; Вильнюс, Жвею 28-12, тел. 370-8-031731/2-623506. | 


Киевский офис Киев, б-р Дружбы Народов 13, тел. (044) 269-2176 
Розничных покупателей просим обращаться в ближайший Центр по продаже аудиоаппаратуры в Вашем городе. 
= canereneos или звонить по справочным телефонам в Москве: (095) 956-1536, 291-5086, 291-5871 „ 
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РОЛЛ OBEP БЕТХОВЕН! 


„NHT Моде! 2.51“ 


Д. Зиловянский 


Акустические системы „NHT Моде! 2.51“ 


Технические характеристики 

Тип системы: напольная, трехполосная, с фазоинвертором 
Динамические головки: 200 ми НЧ-головка с длинным ходом катушки, 
170 ми конусная полипропиленовая СЧ-головка, 

25 ми 84-головка (алюминиевый купол). 

Разделительные фильтры второго порядка с частотами раздела: 3,3 КГ 
и 100 ц. 


Диапазон частот: 294-25 кї, 2346 


Чувствительность: 86 дБ/В/м 
Входное сопротивление: 

номинальное 6 0m, 

минимальное 3,6 0м 
Рекомендуемая мощность усилителя: 35 - 200 Br Ha канал 
Подключение: bi-wiring 
Macca: 24 кг 
Габариты, мм: 965 х 178 х 394 


Отделка корпуса: черная лаковая, серая или красное дерево. 


w Hear 


* — довольно хлесткое американ: 


ыражение. Литературно его можно перевести как „А те 


перь послушай-ка вот это!" — с оттенком „накося-выкуси“ 


И будущему слушателю этих акустических систем становит 


ся яс 


у, что ему не придется, закрыв глаза и мучительно сце 
пив пальцы, до обморока наслаждаться Хейфецем или сладко 
голосыми ит и тенорами. Мо way, buddy! Let's rock! 

Но обо всем по порядку. Компания „NHT 
Kenom Кантором (Ken Kantor), который до этого разрабатывал 
АС для „Acoustic Research“ и „NAD 
фирмой, „МНТ“ до недавнего времени входила в состав корпо 
рации „Jensen“, пока не перешла к группе „Весо!оп“, купив 
шей „Jensen 


IbAHCH 


была основана 


Оставаясь независимой 


„МНТ“ от таких передвижек только выиграла, 


поскольку вошла в состав более крупной корпор. 


ли и при этом 


не потеряла своей независимости 


Технология 

Основной дизайнерский принцип, который Кантор уже ис 
пользовал в своих предыдущих моделях (например, „Model 
3.3"), — сочетание двух- или трехполосной кабинетной аку 


стической системы с мощным сабвуфером, В результате чи 
стота и точность звучания классической двухполосной систе: 
мы дополняются мощной динамикой больших громкоговори 
телей 

Корпус „Model 2.51“ состоит из двух отсеков, ВЧ- и СЧ-го 


товки размещены в 


верхнем герметичном отсеке и закрепле 
ны на узкой фронтальной плоскости, что значительно улучша 
ет локализацию стереообраза. 200-миллиметровый сабвуфер 
с длинным ходом звуковой катушки 


располагается в нижнем 


отсеке, снабженном фазоинвертором, в 


аходное отверстие ко. 
торого выведено на боковую сторону корпуса 
Разработанная „МНТ“ конструкция корт 


осит название 
Focused Image Geometry" и призвана обеспечить хороший то 


нальный баланс и четкость стереообраза, Особенность ее в том 


что передние панели корпусов развернуты на 21": благодаря 


этому намного увеличивается отношение прямого и отражен: 


ного звука, уменьшаются боковые отражения и, таким обра 


зом, вокруг слушателей концентрируется наибольшее количе: 


ство звуковой энергии. Угол, под которым звук доходит до ушей 
слушателя, расечитан на основе известного в акустике „мини 
мального межаурального отношения“. Большей локализации 
верхних частот способствует и узкая вертикальная полоска аб. 
сорбера слева от ВЧ / СЧ-блока 

Динамические головки — 25-миллиметровая купольная алю 


й СЧ-динамик — ев 


миниевая „пищалка“ и 170-миллиметро 
ропейского производства. Подключение осуществляется по 
системе bi-wiring. 


Акустические систем 


i напольные и устанавливаются на ши 


пах. Ставить их рекомендуется не менее чем в 30 см от задней 


стены комнаты, причем эта стена должна быть освоб 


ждена 
от всяких посторонних предмет 


и превращена, по сути дела 


в отражающий экран. Расстояние от боковых стен должно быть 


не менее 75 см; при этом, если вы хотите получить более сба 


лансированное звучание, АС следует 


асположить так, чтобы 


расстояние до задней стены не было равно расстоянию до бо“ 


ковых стен. Акустические системь 


тучше устанавливать сим 


метрично относительно центральной оси. Тыловая панель кор. 
пуса должна быть параллельна задней стене. Расстояние от слу 


шателя до фронтальной плоскости АС 


должно быть примерно 
в 1,5 раза больше, чем расстояние между АС. Поскольку кон 
струкция „Model 2.51“ рассчита 


на предельно четкую локали 
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зацию звука, правильная установка АС улучшает образность 
звучания и, кроме того, сильно влияет на глубину звуковой 
сцены 


Звук 

Блестящие черные „МНТ“ возвышались в комнате прослу- 
шивания, как мраморные обелиски на могилах великих компо- 
зиторов. Руководствуясь не в последнюю очередь эстетически- 
ми соображениями и понимая, что таким монстрам нужен при- 
личный драйв, я подключил их к черному надгробному усили- 
тело „Michell Alecto" и, вдоволь насладившись мрачным зре- 
лищем, соединил эти памятники веселыми голубенькими ка- 
белями „Audio Note“, а в качестве источника оставил гениаль- 
ный „Meridian 508". Да, забыл еще упомянуть „Audio Моје Soro 
SE" в качестве предусилителя 

Первым диском оказался, прямо скажем, случайно попав- 
esky Records” под названием 


шийся мне под руку сборник „Chi 
„Woman of Song" с Сарой Кей, Кристи Барон и другими деву- 
шками. 

Женский голос в центре комнаты прошептал что-то нежное, 
из угла в угол прокатилась перкуссия, и сразу же ниже пояса 
ударил контрабас. „Басы жестковаты", — только и успел я по- 
думать, и вдруг мне удивительно отчетливо вспомнились ма- 
ленькие новоорлеанские бары, где я слушал джаз и ритм-н-блюз 
с запахом болотных трав, виски и жестким, четким ритмом, в 
котором бесновались саксофоны и трубы. Это была сильная, 
сокрушительная музыка, ничего общего не имеющая с мурлы- 
каньем крохотных кабинетных колонок, где диаметр НЧ-диф- 
фузора едва ли больше „пищалки" 

Затем в дело пошли записи тяжелого и не очень тяжелого 
рока, и я почувствовал тягу. Я точно знаю — это была она, тя- 
га. Дело в том, что я довольно много курю и пока что не скло- 
нен отказываться от этой вредной привычки. А тут, машиналь- 
но взглянув на часы, я обнаружил, что уже больше полутора 
часов слушаю музыку и совершенно забыл про свое пагубное 
пристрастие. 

После перекура я вернулся к моим музыкальным памятни- 
кам с твердым намерением не слишком „втягиваться“, а на- 
оборот — составить свое беспристрастное мнение. И вот что 


получилось 
„NHT Моде! 2,51" — это по-настоящему большой звук, pe- 
альный, полнокровный, с мощным глубоким басом и очень про- 
порциональной звуковой сценой. Деталировка, артикуляция, 
отчетливость звучания каждого инструмента исключительные 
При этом чувствовалось, что для такого звука нужно большее 

акустическое пространство. 
Экспериментируя с усилителями, я подключал „Cairn Aspen” 
лышал, из чего делаю вы- 


и „Krell“, но особенной разницы не 
вод, что „Model 2.51" достаточно гостеприимны и сочетаются с 


различными усилителями, по крайней мере из соседней цено- 
вой категории, Впрочем, при прослушивании я придерживал- 
ся социально безопасного уровня громкости. При рекомендуе- 
мой мощности усилителя до 200 Вт „Model 2.51" превосходно 
озвучат любой бар или дорогой фитнес-центр, не говоря уже о 
самой распросторной жилплощади 


Заключение 

Вид у „Model 2.51“ замогильный и зловещий, а играют они 
живо, задорно и в то же время мощно. Наверное, их создатели 
проводили в джаз- и рок-клубах не меньше времени, чем в душ- 
ных комнатах прослушивания, потому и сумели донести до слу- 
шателей живой концертный звук или то, что от него остается 
после бесконечных лабиринтов компьютерных трактов зву 
записи и воспроизведения. Спасибо им за это 
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МАГАЗИН-САЛОН 


һо 


техника 


ОТКРОЙТЕ ДЛЯ СЕБЯ 
МИР МУЗЫКИ 
и Кино 


ЭЛЕКТРОНИКА 


harman/kardon ROTEL 
ваа «а веса на Е У. 


JoLida 


KYCTHK 
JBL B&W ТАММОХУ epos 


НАУШНИКИ 


2% beyerdynamic)))) MBQUART 


ПП SENNHEISER 


АКСЕССУАРЫ 


OEHLBACH Stands 
ода МІТ 


Atacama Audio 
Sonic Link Cable Talk 


ДОМАШНИЙ КИНОТЕАТР 


ПЦП[вивтзшножв] TAX ПП 


РАО, LOGIC DIGITAL 


ТЕЛЕВИЗОРЫ 
LOEWE 


Санкт-Петербург, ул. Белинского, д. 1, 
тел./факс (812) 279-4436 


„Ріопеег" представляет 
новые аудио/видеоресиверы 
и усилитель класса. Hi-Fi 


Сочетание самой совершенной технологии и удобства в обращении — вот основной принцип, 
который „Pioneer“ еще раз успешно продемонстрировал в своей новой серии аудио/видеореси- 
веров и усилителей. Появление этой серии вызвано растущей день ото дня популярностью до- 
машних кинотеатров и потребностью в аудио/видеоусилителах и ресиверах высшего качества. 

В усилителе „УЗА-Е06“ применена специально разработанная компанией „Pioneer“ техно- 
логия „Direct Energy MOS РЕТ", которая обеспечивает высокую выходную мощность (500 Вт) 
при достаточно низкой потребляемой мощности. До сих пор эта технология применялась толь- 
ко в стереоусилителях „Рюпеег” класса hi-fi, 

Еще одна новая разработка = ресивер „\/5Х-9068В5“. 

Обе модели имеют пять каналов усиления равной мощности и процессор „Dolby Digital”, 
выполненный на одной микросхеме, разработанной компанией „Pioneer“. Микросхема МОСАР 
способна обрабатывать сигнал с повышенной скоростью, что обеспечивает еще более точное 
воспроизведение „Dolby Digital”. Кроме того, ее использование позволило значительно сни- 
зить стоимость ресиверов. 

В модели \/5Х-806805 применена уникальная разработка „50 Theatre”. Этот метод обработки 
сигналов позволяет добиться еще большей реальности объемного звучания Dolby Surround и 
стереофонических записей благодаря отдельному усилению тыловых каналов при прослу- 
шивании музыки и звуковых дорожек кинофильмов: 


Pioneer \/5Х-806805 


X Ресивер „Dolby Pro Logic Surround" с системой „50 Theatre“ 

Х Пять каналов с равным усилением (система точного звукового образа) 
60 Вт на канал на 8 Ом каждый 

Х Два режима управления звуковой картиной 

X Система дистанционного управления „Pioneer б шестьюдесятью 
кнопками 

x DVD 


Pioneer VSX-906RDS 

X Ресивер „Dolby Digital" 

Х Пять каналов с равным усилением (система точного 
звукового образа) 60 Вт на канал на 8 Ом каждый 

Ж Пять режимов управленя звуковой картиной 

X ISC - „умная“ система управления с памятью и обучением 
X Подробная индикация на дисплее 

X Новый цифровой процессор обработки сигнала на 
микросхеме MUCAP 

X „Dolby Pro Logic Surround“ 

x DVD 


Pioneer VSA-E06 

X Усилитель „Dolby Digital“ с THX 

X Пять каналов усиления (система точного 
звукового образа) 100 Вт на канал на 8 Ом каждый 
Х ISC — „умная“ система управления с памятью, 
обучением и графическим интерфейсом 

X Технология „Direct Energy MOS FET" улучшает 
звучание акустических систем C низким входным 
‘сопротивлением, обеспечивает мощное усиление 
в безопасном режиме работы усилителя и 
улучшенное качество звучания, особенно в 
басовом диапазоне 

x Пять режимов управления звуковой картиной 
Х Новый цифровой процессор обработки сигнала 
на микросхеме МИСАР 


U PIONEER А 


Тре Art of Entertainment 


„Ріопеег" радикально улучшает 
качество воспроизведения 
кассетных дек благодаря системе 
„DIGITAL PROCESSING” 


По мере того как цифровая аппаратура начинает доминировать на hi-fi-pbiHke, „Рюпеег” разра- 
батывает системы, сочетающие цифровое качество со все еще популярными аналоговыми средст- 
вами звукозаписи. Уникальная система „Digital Processing", или DPS, совместима с любым кассет- 
ным магнитофоном и может превратить аналоговый тракт воспроизведения и записи в цифровой. 

DPS считывает с головки звукоснимателя записанный на магнитной ленте аналоговый сигнал и 
превращает его в цифровой. Все последующие операции, такие как регулировка тембров, уровня, 
шумопонижение и „FLEX” (частотная компенсация), осуществляются в цифровой форме. Этатех- 
нология позволяет тщательным образом отделить музыкальный сигнал от шума, который привыч- 
но ассоциируется с аналоговой записью, После этого система фильтров пропускает только музы- 
кальный сигнал и полностью ‘подавляет шум. 

По сравнению с обычной аналоговой аппаратурой, сигнал подвергается минимальным искаже- 
ниям, а „шипение“ ленты значительно снижено. Такой подход существенно повышает отношение 
сигнал/шум и обеспечивает гораздо более чистое звучание аудиокассеты. Те, кто любит слушать 
аудиокассеты у себя дома или в автомобиле, оценят цифровое качество звучания DSP, причем не- 
важно, записана кассета на этом аппарате или просто проигрывается на нем. 


Pioneer CT-W606DR 


X Радикально улучшенное качество воспроизведения: отношение сигнал/шум 90 дБ 
X 20-битовый А/Ц-Ц/А конвертор: повышает отношение сигнал/шум, расширяет 
динамический диапазон, обрабатывает слабые сигналы и обеспечивает более 
точное воспроизведение высоких частот 
х Цифровое шумопонижение (устраняет „шипение“ магнитной ленты), цифровая 
частотная компенсация, Цифровое шумопонижение при перезаписи (ТОМ) 
X Digital Super Auto BLE ХО — компьютерный метод оптимизации склона частотной 
° характеристики 

X Два логических кассетных механизма: автореверс при записи и воспроизведении 
(Deck 11) и автореверс при воспроизведении (Deck |) 
K Системы Dolby НХ Pro и Dolby D/C МА с фильтром MPX 
Х Синхронизатор проигрывателя компакт-дисков 
X Система шумопонижения Dolby B/C 
X Перезапись в обычном и ускоренном режиме 
Х Пульт дистанционного управления Pioneer SR для всей системы 
Х Выход для наушников. 

Pioneer CT-W706DR 
Pioneer CT-W706DR выполнен на основе базовой модели CT-W606DR, но. 
обладает следующими дополнительными особенностями: 
x Система Legato Link Conversion: разработанный „Pioneer" метод 
восстановления высокочастотных составляющих, сэмплированных в процессе звукозаписи и не существующих на компакт-дисках 
X Автоматическая загрузка и выгрузка кассет 

=== 


Pioneer CT-W806DR 
Pioneer CT-W706DR выполнен на основе базовой модели 
CT-W606DR, но обладает следующими дополнительными 
особенностями: 
X Digital ALCA (автоматический контроль уровня записи ]مسمس‎ 
с анализом характеристик ленты) автоматически 
‘рассчитывает и устанавливает оптимальный уровень записи 
X Digital Synchro Recording; запись синхронизируется с 
цифровым источником сигнала (44,1 кГц); 4,5 секундные 
промежутки между песнями вносятся автоматически 
Х Цифровой вход (оптический) 
Х Оба кассетных механизма могут записывать и 
проигрывать кассету в обоих направлениях 


X Параллельная запись 0 PIONEER 
Х Микрофонный вход 
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(СЭ НСПЫТАТЕЛЬНЫЙ СТЕНД 


МУЗЫКА И ДВИЖЕНИЕ 


„Octave V 50“, „Arion Acoustics Adonis“, „Davis Acoustic ОК-300 Serie 11“, 
„RCF-Aithra 5“ 


В. Савинцева 


Музыкальный материал: ` 


1. Glenn Gould In Russia, 1957 („Jimmy Classic” ОМ 03-101/102). 
2. J. S. Bach. Die Orgelkonzerte. Karl Richter („Archiv” 431 119-2). 


3. The Great Violin Concertos. Yehudi Menuhin („EMI” CZS 7 67310 2). 


4. Beethoven. Symphony No. 3 „Eroica“. Clevelland Orchestra, George Szell („Sony” SBK 46 328). 


5. Honegger. Symphonies 2&3, Mariss Jansons („ЕМІ“ 55122 2). 
6. Led Zeppelin. Houses Of The Holy („Atlantic” 7567-82639). 
7. Jean-Michel Jarre. Zoolook („Disques Dreyfus” 824 750-2). 


Контрольный тракт: 
проигрыватель компакт-дисков „Meridian 508.20” в качестве „транспорта“, внешние блоки цифро-аналогового преобразования 


„Audio Note DAC 3 Signature“, „Audio Note DAC 2 Signature”, усилитель „Audio Note Soro Line SE“, 


2/ЅР“, кабели „Audio Note” типа „AN-V“, „AN-SP”, „AN-L” и „AN-C”. 


Усилитель 
„Octave V 50” (54100) 


Технические характеристики 


Долговременная выходная мощность 2 x 50 Br Ha 4 Ом 
Диапазон частот: 10 Гц - 50 кГц (0, -3 дБ) 
Коэффициент общих гармонических искажений: <0,1% при 10 Вт 

Ha 4 Om 
Минимальное сопротивление нагрузки; 20м 


Полный ламповый усилитель немецкого производства, 
оформленный в стиле модерн и непритязательный с виду — чер. 
ный металлический ящик с серой передней панелью, больши- 
ми круглыми ручками и зелеными огоньками, — оказался соз- 
данием в полной мере „элитным“. Музыкальное название — 
„ Octave" — оправдывает себя: великолепно передаются худо- 
жественные образы музыки разных эпох и стилей, создавая ил- 
люзию живого общения с исполнителями, — словно музыка зву- 
чит непосредственно в концертном зале, Этому аппарату под 
силу выполнение таких художественных задач, о которых по 
отношению к аппаратуре более низкой ценовой категории (или 
более низкого уровня) приходится говорить с деликатной осто- 
рожностью. 


кустические системы „Audio Note AN- 


канта. Другие же произведения — менее сложные по фактуре 
или те, в которых преобладает обобщенное слышание тем. 
бра, — оказываются менее „требовательными" к точности вос 
произведения оттенков тембра, динамики — в силу законо- 
мерностей своего внутреннего „устройства“. Так и в изобра- 
зительном искусстве: по репродукции легче получить пред 
ставление о той картине, для художественного образа кото- 
рой энергетика линии важнее, чем нюансы цвета 

Усилитель „Ос!ауе“ может воссоздать и графическую миниа- 
тюру, и масштабное эпическое полотно, и многокрасочную па- 
литру импрессионистов. Аппарат прекрасно сохраняет и доно- 
сит до слушателя музыку разных жанров, эпох и стилей, пере- 
дает полноту и насыщенность тембра, отчетливо дифференци- 
рует фактурные планы, ярко и рельефно воспроизводит дина- 
мические контрасты. Тональный баланс выверен (порой ощу- 
щается легкий недостаток баса), артикуляция баса ясная, ин- 
струменты отчетливо локализуются в пространстве. 

При прослушивании записи Скрипичного концерта Мендель- 
сона в исполнении Иегуди Менухина и Ленинградского филар- 
монического оркестра (дирижер Ефрем Курц) ясно передавае- 
мые аппаратом нюансы „внутризвуковой динамики“, филиров- 
ки, почти неуловимые изменения в характере звука позволяют 


Дело в том, что произведения 
классической музыки разных жан- 
ров и стилей имеют разную „устой- 
чивость“ к неизбежным при запи- 
си и воспроизведении тембровым 
искажениям. Те произведения, в 
которых оркестровые тембры вы- 
ступают как воплощающие самую 
суть музыкального образа индиви- 
дуальности, или персонажи (в 
большей мере это относится к му- 
зыке второй половины XIX-XX ве- 
ка, особенно французской), „поги- 
бают“ как художественное явле- 
ние даже из-за незначительных 
тембровых искажений (для слуша- 
теля это выражается в разрушении 
музыкального времени, что влечет 
за собой скуку), и услышать адек- 
ватное воспроизведение такой му- 
зыки — большая удача для музы? 
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внимательно следить за развертыванием музыкальной интона 
ции во всех ее подробностях, как бы „ведут“ слушательское вос 

риятие 
В записи Концерта Баха ре-минор в исполнении Глена Гуль- 
даи Ленинградского филармонического оркестра (дирижер Вла 
дислав Словак) полновесно звучали оркестровые эпизоды, По- 
рой они приближались по выразительному значению к ре-ми- 
норным трагическим темам моцартовских концертов, рельеф- 
но оттеняя сольные эпизоды. В исполнении выдающегося масте- 
ра фортепьянного искусства ХХ века можно расслышать TOH- 
чайшие оттенки баховской интонации — строгой, мудрой, вы- 
веренной, полной внутренней глубины при минимуме красоч 
ных эффектов 

Концерт Баха a-moll, представ 
пичного концерта Вивальди для органа, исполнен Карлом Рих 
тером на инструменте ХУП века, сконструированном мастером 
Зильберманом. Воспроизведение этой записи порг 
ной и детальной передачей всех тембровых оттенков, индиви- 


яющий собой обработку скри: 


довало пол- 


дуальности отдельных голосов, контрастов мануалов и харак- 
тера их звучания, гармоничности сочетаний органных реги- 
стров! в „тутти". Индивидуальность барочного органа, красота 
его звучания переданы с удивительной ясностью, достоверно- 


стью деталей, слушатель б 
те Карла Рихтера в Арлешейме. 

При воспроизведении Третье 
нении Кливлендского оркестра (дирижер Джордж Сэлл) зву 
чание было теплым и насыщенным, рельефно передавались ди 


то лично присутствует на концер- 


имфонии Бетховена в испол 


намические контрасты, сохранялись детали интонации, ясно 
различимы были сольные тембры. Красочная французская му. 
зыка (Артур Онеггер „Pacific 231") помогла раскрыть достоин 
ства аппарата во всей полноте, Сочинение Онеггера — это зву 


коподражательная картина разгоняющегося тяжелого локомо 
тива, нарисованная средствами традиционного симфоническо: 
го оркестра, Тестируемый усилитель передает и изобретатель- 
ные тембровые находки композитора, и общую линию разви- 
ня: динамическое нарастание, вступление новых инструмен- 


тов — словно, разгоняясь, паровоз мчится во весь опор — ив 

конце вдруг резко тормозит и застывает как вкопанный 
Слушая электронные композиции Жан-Мишеля Жарра, мож 

но в полной мере воспринять „космические“ образы его музы: 


ки, звуковую перспективу, глубину сцены, пространственные 
эффекты. Звучание рок-композиции „D'yer Mak'er“ группы „Led 
Zeppelin“ характеризуется ясностью фактурного баланса, вы 


сокой тембровой разрешающей способностью, рельефной пе 


редачей глиссандирующих, нетем 


может б 
музыкальными пристрастиями 


ИСПЫТАТЕЛЬНЫЙ СТЕНД СО 


ить рекомендован аудиофилам и меломанам с любыми 
аппаратура такого уровня рас- 


крывает перед слушателями новые горизонты 


Ламповый усилитель 
„Arion Acoustics Adonis” (51500) 


Технические характеристики ` 


Полный усилитель с линейным выходом 


Выходные лампы 
Лампы предвыходного каскада 
Входные лампы 

Рекомендуемое сопротивление 


5 линейных входов и 1 вход для магнитофона 


Долговрененная выходная мощность 


4х 5881 
2 x 6SN7 
2x5814 
AC4m 80m 


20 Вт на канал в классе А 


Внешний вид лампового усилителя „Arion Acoustics" прико- 


вывает внимание сразу. Зеркальной никелированной поверхно- 


стью с выступающими лампами, черной пере 


ней панелью с 


круглыми блестящими ручками, зажигающимся голубым огонь 


ком и треугольным фирменным знаком в центре усилит 
поминает модель корабля, создавая впечатление стремите; 
ности. Внешность усилителя не обманывае 
ирует отличные результа 


ion 


ценовой категории ,„ 


монс 


ль на 


в пределах своей 


ты и по собственно звукотехническим, и по музыкально-худо: 


жественным параметрам. Звучание тракта с этим аппаратом от 
личается прекрасной пространственной локализацией инстру 
ментов, выверенным тональным балансом (пожалуй, недоста 


вало высоких частот, но это легко устранить пи 


‚бором подхо 


дящих акустических систем), тональной чистотой, довольно вы 
сокой тембровой разрешающей способностью. В сравнении со 


звучанием контрольного тракта тембровые нюансы, колористи. 


ческие подробности несколько теряются. Например, картина 


Pacific 


разгона локомотива 


231“, с замечательным мастерством 


и тонким юмором написанная композитором, чуть поблекла — 


однако сохраняются ее основные контуры, ощутима динамика 


развития, создается вполне адекватное представление об этом 


произведении. Ci 


полноценным воспроизве 


ением 


праведливости ради следует отметить, что с 
такой музыки далеко не все: 


гда справляется и более дорогая аппаратура, так что получен- 


ный результат весьма 


порадовал 


Произведения, написанные для инструмента соло, в которых 


не столь важна „тембровая драматургия“, звучат с неменьшей, 


а то и с большей ясностью, чем на 


контрольном тракте 


перированных приемов вокала 

Попытка применить кабель „Hi 
tachi" дала неудовлетворительный 
результат: несколько улучшилось 
звучание верхнего регистра, уси 
лился бас — но общая тембровая 
перспектива оказалась разрушен 
ной 

В целом усилитель „Осауе“ за 
служивает самых добрых отзывов и 


1. Регистр органа — группа тру 


ленного тембра, а также приспособле 


опреде. 


ние, позволяющее включить ту или иную 
труппу труб. Орган Зильбермана имеет 
мягкие „флейтовые“ регистры тихой 


звучности, серебристые тембры в высо- 
ком регистре, блестящие, яркие „миксту 
ры“, дающие мощное звучание органно- 
го „тутти". Голоса зильбе 
гана необыкновенно органично сочетают 


мановского ор. 


я между собой 
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(СУ испытАтЕЛЬНЫЙ СТЕНД 


и казался 


В звучании Концерта Мендельсона тембр скрипк 
чуть менее насыщенным (ощущался некоторый недостаток вы 
соких обертонов), но мелодическая пластика, одухотворенные 
романтические интонации воспроизводились прекрасно. Затем 
был прослушан Концерт H.-C. Баха ре-минор, „Графичное“, пол 
ное артикуляционных деталей исполнение Гульда и фактурные 
контрасты „тутти 
ефности „произнесения“ 

Музыка Баха для органа 
нении с контрольным трактом, многогранность тембровой па- 


соло“ даже выигрывали в ясности, рель- 


акже несколько утрачивает, в срав- 


литры, присутствующую в записи и воспроизводимую на кон 
трольном тракте, — но сохраняются интонационные тонкости, 


детали артикуляции, рельефно передаются фактурные контра- 
сты, различные „плотности“ органного звучания. Напомним, 
что жанр концерта предполагал „соревнование“ между груп 
пами инструментов оркестра, сопоставление тутти — всего ор 
кестра и соло — звучания одного или нескольких инструмен- 
тов. В переложении Концерта Вивальди для органа роль орке 
стровых групп выполняют различные сочетания органных го. 


лосов. Именно этот принцип „концертирования“ хорошо пере 
дается пр 
Асо 


Что касается отношения у 


воспроизведении этой записи с усилителем „Arion 
stics” 


силителя к современному року и 
электронной музыке, то он обеспечивает прекрасную простран 
ственную локализацию, безупречную тональную чистоту, яс 
ность, высокую степень точности при воспроизведении слож 
ной тембровой „партитуры“ Жан-Мишеля Жарра, яркую диф 


ференциацию фактурных пластов при воспроизведении рок: 
композиций группы „Led Zeppelin“ 


усилитель универ 


В целом можно сказать, что 


тен, уверенно держится при воспроизв 
нии различных жанров и стилей и справляется с самыми слож 
ными задачами, Учитывая сравнительно нев 


окую цену, ре. 


ком 


дуем этот аппарат любителям музыки и надеемся, что он 
удовлетворит самые взыскательные вкусы 


Акустические системы 
„Davis Acoustic ОК 300 Serie II” ($1099) 


Технические характеристики 
Трехполосные системы с4 динамическими головками 


Частотный диапазон: 32-20000 u 
Чувствительность: 94 дБ/Вт/н 
Номинальная мощность: мовт 
Максимальная мощность: 200 Вт 
Номинальное сопротивление: вон 
табаритные размеры: 1100 x 280 x 310 мн 
Macca: 24 кг 


Пара АС элегантного вида производит впечатление: высо 
кие, стройные, с узкими передними панелями (для лучшей ло: 
кализации звука), со скругленными гранями (для устранения 
нежелательной дифракции), установленные на шипах, с отдел 
кой под орех 


В работе обнаруживают способность к созданию 


большой пространственной перспективы и „риторские“ уст 
ремления — покорить, очаровать, увлечь значительную мас- 
су слушателей. Их амплуа — не камерная беседа вполголоса 
но вдохновенная, с чуть преувеличенным пафосом деклама 
ция. АС имеют высокую чувствительность и способны к MOUI- 
ным динамическим „выбросам“, органично воспроизводят ди- 
намические контрасты, сохраняют — г 
сти — 


ри всей своей мощно 


онкие оттенки тихой звучности. „Приручить“ такую 
пару в камерных условиях нашей комнаты прослушивания (ее 
площадь — 28 м 


объем — 73 м?) оказалось делом весьма не 
простым, поэтому и вы, покупая эту аппаратуру, должны быть 
уверены, что она подойдет для вашего помещения. Мы пыта- 
лись закрыть фазоинверторы куском поролона, меняли вход 


(АС имеет два входа — 4 и 8 Ом). И хотя на входе 4 Ом ре 
зультат оказался более приемлемым для нашей комнаты, чем 
на входе 8 Ом (который явно предназначен для работы в боль 
ших помещениях), все же постоянно ощущалось несоответ 
ствие размеров комнаты тому масштабу, той перспективе, на 
которые рассчитана эта аппаратура: словно все то, что обыч 


ту 


но находится в тени, оказалось на солнце, а то, что на с 
под ярким светом прожектора 


Акустические си 


темы обнаружили высокую чуткость к ху 
дожественной индивидуальности прс 


дений, умение пере 
давать музыку разных жанров и стилей, Прекрасно ощущалась 
авторитарная энергетика Бетховена при прослуш 


ївании его 
Третьей симфонии; этому способствовали передаваемые аппа 
ратурой мощь симфонических тутти, яркость динамических кон 
трастов, столь важных для Бетховена, и в то › 


е время — со 
хранение интонационных нюансов, тембровой специфики ин 
струментов. Романтическая музыка (Скрипичный концерт Мен 
дельсона) приобрела несколько неожиданный декламационный 


оттенок; рельефное 


произнесение" всех деталей придало зву 


чанию некоторую патетичность, впрочем не повредившую оча 
рованию, свежести мелодического дыхания Концерта, тонко- 
сти, пластичности его интонации. Тембр скрипки, со всеми его 


оттенками, передавался великолепно. Несколько менее удалась 


акустическим системам передача тембров барочного органа при 


воспроизве, 


и Концерта Баха a-moll. Вероятно, было бы He- 
оправданным „гурманством“ требовать от АС адекватной пере: 
дачи всех тембровых оттенков звучания этого инструмента, но 
нужно сказать, что при прослушивании той же записи на кон 
трольном тракте меня не покидало ощущение, что я на слух мо- 


гу различить ре 


истровку произведения и тембр каждого реги 
стра! 


Камерная музыка Баха звучала 


великолепно, передавая и ис- 
ьскую индивидуальность Гульд: 
ставления драматического тутти и артикулированного, интел- 


полните, 


рельефные сопо- 
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10000 кд-проигрыватель 


0357 кд-проигрыватель Е 
и) 


0225 кд-проигрыватель 1000MV 
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HESA Eh 
- пети 


АЗ57 интегрированный усилитель 1000К кассетная дека с 3-ма головками 


С 
Е 
КОЗ5\\/ кассетная дека Р 
3 и 
Я 


А225 интегрированный усилитель 


СБ НСПЫТАТЕЛЬНЫЙ СТЕНД 


лектуального соло, и фактурное развитие. Несколько постра- 
дало тембровое многообразие французской колористической 
музыки („Pacific 23 
ратура с воспроизведением рок-музыки: динамическая мощ- 
ность и свобода динамических контрастов, тональная чистота, 


1“ Онеггера). Прекрасно справляется апт 


сильный бас, высокая тембровая разрешающая способность, 


прекрасная пространственная локализация способствуют впол: 
не адекватной передаче композиции „D'yer Mak'er“ 


Возможно, отмеченные выше недостатки звучания + 


чезнут 
при прослушивании этих АС в подходящем по размеру поме 
анных условиях „ОК 300 Serie І" раскры- 
вают свои многочислен 


щении. Но даже и вд 


ые достоинства, среди которых, пожа 
туй, главное — способность при большой мощности, „риторич 
ности“, рельефности преподнесения материала не утратить тон 
кости деталей, сохранить своеобразие музыки 


Акустические системы 
„RCF-Aithra 5" (5812) 


Технические характеристики 
Трехполосная напольная акустическая система 
Корпус: фазоинвертор и система пассивного демпфирования 
Динамические головки: конусные HY- (200 mm) и CH- (130 им) громкоговори- 
тели из „силтрофена" (угольно-силиконовый материал, разработанный „RCF"), 
пластиковый ВЧ-громкоговоритель (31 ми) с эллиптическим рупором 


Рекомендуемая мощность усилителя: 30-250 Вт 
Входное сопротивление: 80и 
Диапазон частот: 30-25000 ц 
Чувствительность: 89 дБ/Вт/н 


Разделительные фильтры: первого и второго порядка, 


с частотами раздела 400 и 2000 Гц 


Габаритные размеры: 240х871 х 356 мм 
Отделка корпуса: черный ясень 
Масса: 205 кг 


Трехполосные акустические 
ства, в строгом 


системы итальянского производ. 
пассическом оформлении, черного цвета, вы 


сокие, с узкими передними панелями, устанавливаются на по 
лу без шипов, Имеют две пары входов — на средне- и низкоча: 
стотную область спектра и на высокочастотную. Низкочастот 
ное оформление с фазоинвертором, Зажимы позволяют исполь 


зовать подключение трех видов („голый провод“, „банан“ и „ло 
патки“), 
Рекомендуем использовать „ЕСЕ-А га 


" в сочетании с 
транзисторным усилителем, Мы испытывали их в таком соче- 
тании: проигрыватель компакт-дисков „Meridian 508.20", лам 
повый усилитель „Audio Моје" и транзисторный „Michell Alec: 
to", Звучание АС с ламповым усилителем демонстрировало на 
рушение тонального баланса (бедный 


„закрытый“ верхний ре. 
гистр), резкие динамические контрасты, нарушение соотноше 
ния динамических уровней, недостаток их внутренних града 
ций. Тембровая индивидуальность инструментов бы. 


а выявле- 
на отчетливо, но в целом ощущалось нарушение звуковой пер 
спективы, Подключение транзисторного усилителя несколько 


ослабило полноту и насыщенность отд 
чительно улучшило ка 


‘льных тембров, но зна 
ртину в целом: свободнее стала динами: 
ка, более выверенным тональный баланс, улучшилось качество 
звучания вп 


ане тональной чистоты, отдельные детали несколь- 


ко померкли, но при этом словно бы „заняли свои места". Ор 
ганичность динамических переходов, естественность оркестро 
вых ударов (sforzando), контрасты разных ди: 


ней особенно суще 


иических уров- 


писи 


зенны были при воспроизведении 


Третьей симфонии Бетховена, Когда запись Скрипичного кон- 
церта Мендельсона воспроизводилась с ламповым усилителем 
был нарушен фактурный баланс, скрипка немного форсирова- 
на, в то время как в сочетании с транзисторным можно было 


услышать не только детали рельефа — подробности скрипич 
ной интонации солиста И. Менухина, но и глубину фона — ор 
кестрового сопровождения. Мелодическая пластика, дыхание 


фразы, гибкость интонационных оттенков, столь важные для 


интонирования романтической музыки, приобрели естествен- 
ность, органичность 

При 
локомотив уверенно движется вперед, хотя и теряет по дороге 


отдельные нюансы и выразительные подробности. И все же тел 


прослушивании „Pacific 231“ возникало ощущение, что 


бровые искажения, присущие транзисторному звуку, представ: 
пяют серьезную опасность для художественного образа коло: 
ристической музыки, в которой тембр несет существенную вы 


разительную нагрузку. Тем не менее общая картина в данном 
случае сохраняется 

Воспроизведение записей группы „Led Zeppelin“ раскрыва 
ет хорошую дифференциацию тембровых и фактурных планов, 


прекрасную пространственную локализац 
При потере отдельных интонационных нюансов все же ясно пе 
ртина целого, 


ю инструментов. 


редается ка 


Aithra 5“ 
мо хороших собственно звукотехнических характерис 


Таким образом, акустические системы „ВСЕ поми- 


к (то- 


нальный баланс, тональная чистота, пространственная локали 
зация ит. д.), обладают музы 


льной чуткостью, способны со 


хранить и общую картину 


зыкального целого, и баланс меж- 


ду различными его элементами, умеют передать художествен 
ную индивидуальность произведений разных жанров и стилей 
„RCF-Aithra 5" за. 


пуживают высокой оценки 


a وا‎ 
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Телефон (095) 235-1258. Факс (095) 235-8325 


«Ј. А. Мїсһе!! ОВВЕ - Легенда с момента появления на рынке». 
(Эрик Брайтвейт. Журнал «Hi-Fi World») 

«J. А. Michell ALECTO усилитель мощности - Ламповая 
прозрачность. Большой теплый, легко исходящий звук» 
(Журнал «Hi-Fi World») 

«J. A. Michell ISO photo stage - Невозможно He peko- 
мендовать. Что еще нужно вашему винилу?» (Журнал «Hi-Fi 
World») 

«SME V - Шедевр инженерной точности, вероятно, лучший 
тонарм в мире» (Журнал «Hi-Fi World») 


Дистрибьюторская компания Audiophile Concept 
представляет следующие торговые марки: 

J. А. Michell Engineering – Аналоговые проигрыватели, фоно- 
корректоры, усилители. 

5МЕ - тонармы, аналоговые пригрыватели. 

Audio Мое, QUAD Electroacoustics, Testament, ЕМ! 
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@ НСПЫТАТЕЛЬНЫЙ СТЕНД 


ОСЕННИЙ КВАРТЕТ 


„Wharfedale Emerald ЕМ95“, „Musical Fidelity Х-РКЕ“, 
„Musical Fidelity Х-А50“, „TDL Electronics T-Line 2“, „J. A. Michell Engineering Alecto” 


А. Коровина 


Музыкальный материал: 


1. Berlioz. Symphonie Fantastique. Orchestre Révolutionnaire et Romantique. John Eliot Gardiner („Philips 434 402-2). 
2. Beethoven. Symphony Мо. 3 „Eroica“. Clevelland Orchestra. George Szell („зопу“ SBK 46 328). 


3. Glenn Gould In Russia, 1957 („Jimmy Classic” ОМ 03-101/102). 
4. Tenors Of The Bolshoi („Реан“ GEMM CD 9320). 

5. Led Zeppelin. Houses Of The Holy („Atlantic” 7567-82639). 

6. J. S. Bach. Die Orgelkonzerte. Karl Richter („Archiv” 431 119-2). 
7. Honegger. Symphonies 283. Mariss Jansons („ЕМІ“ 55122 2). 


Контрольный тракт: 
проигрыватель компакт-дисков „Meridian 508,20”, внешний блок цифро-аналогового преобразования „Audio Note DAC 2 Signature”, 
полный усилитель „Audio Note Soro Line SE“, акустические системы „Audio Note АМ-)/5Р“, кабели „Audio Note” типа „АМ-С“ „AN-L”. 


Акустические системы 
„Wharfedale Emerald ЕМ95” ($799) 


Технические характеристики 
Тип системы: напольная двухполосная с фазоинвертором. 

Динамические головки: НЧ/СЧ-драйвер имеет диффузор из полипропилена сми- 
неральным наполнителем и мощную магнитную систему. Конструкция 25-мил- 
лиметровой катушки выполнена с учетом высоких рабочих температур, Купол 
высокочастотной головки изготовлен из традиционного шелка со специальной 
пропиткой, Для повышения мощности катушка „пищалки“ охлаждается ферро- 
магнитной жидкостью, В схеме разделительного фильтра использованы катуш- 
ки индуктивности из сверхчистой меди с воздушным зазором, полипропилено- 
вые конденсаторы и мощные высокочастотные резисторы. Подключение осу- 
ществляется по системе bi-wiring с помощью массивных позолоченных клемм, 
Отделка корпуса выполнена из шпона дорогих пород дерева; светлый дуб, крас- 
ное дерево, вишня. 


Диапазон частот: 50 fu — 20 кц 
Чувствительность: 89 дБ/Вт/м 
Входное сопротивление: 80м 
Рекомендуемая мощность усилителя: 1008r 
Табаритные размеры: 850 х 220x 275 мм 


Среди подготовленных к прослушиванию акустических си 
стем эти не привлекали к себе внимание ни экстраординарным 
нами колон 


видом, ни громадностью объемов. Стоявшие пере, 
ки радовали и успокаивали глаз: привычное акустическое 
оформление (двухполосные с излучателем динамического ти 
па), элегантный, цвета красного дерева корпус, в нижней ча 
сти — отверстие для засыпки отсека песком. Правда, их небро 
ский вид вызывал и слегка ироничное отношение, смешанное с 
инстинктивным недоверием: смотритесь-то вы вполне пристой 
но, но вот как звучите? 

Первое впечатление от прослушивания было, прямо скажем, 
бледным. Акустические системы заставляли усомниться в тем- 
бральном богатстве большого симфонического оркестра: вместо 
полнокровных красок оригинала (прослушивался „Pacific 231“, 
„симфоническое движение" А. Онеггера) — какая-то выцветшая 
репродукция. Вздохнув — без особенного разочарования, ведь 
многого и не ждали, — мы поставили следующую, органную, про- 
грамму. Увы, звучит как в бедной церкви, где мало прихожан, 
патер измучен геморроем и мыши бегают во время службы 
Верхние регистры гнусавят безбожно, низких явно недостает 
Однако при общей худосочности звучания появилась неожидан- 
но приличная артикуляция баса, да и все мелодические линии 
прослушиваются гораздо лучше, чем можно было ожидать, Нет, 
явно что-то в них есть. 

Ставим „Led Zeppelin". Похоже, рано радовались: звук гита- 
ры Пейджа стал более плоским, чем на контрольном тракте, уси- 


лилась жесткость атаки, прибавилось „транзисторности“, (Мо- 
жет, барабашки усилитель незаметно подменили? Нет, вот он, 
„Audio Note“, стоит, родимый.) Ухо скрупулезно фиксирует не- 
достатки, и вдруг замечаешь, что давно уже не сидишь ра 
ленно на стуле, а чуть ли не подпрыгиваешь вместе со всей ритм 
группой: заводит, черт возьми! Звуковая картинка передается чет. 
каких-либо нарушений. Хорошая локализация источни- 
ков звука, яркая макродинамика, ясность и собранность на всех 
регистрах — все вместе начинает складываться во вполне при 
личную картину совокупного качества, явно не ниже заявлен 
ной цены. Проблемы с микродинамикой? А у кого их нет! 

Стоп. Звучание голоса (тенор Лемешева) уж чересчур сред 
ненькое, диабетическое. Ну не могут эти системы так позорно 


слаб. 


ко, без 
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провалить вокал! Решено, надо что-то поменять. Лучше всего, 
конечно, поменять эксперта, но пока обойдемся заменой кабе- 
ля. Долой „бананы“, да здравствует простой и честный способ 
соединения — „голый провод“ под разъем! 

Результат оказался ошеломляющим: голос Лемешева зазву- 
чал вдруг настолько свежо и гибко, с такими тонкими нюанса- 
ми, что сердце забилось, мгновенно влюбившись в потускневший 
было образ первого тенора России. В голосе появилась откры- 
тость и полетность, студийное пространство волшебным обра- 
зом распахнулось, подобно оперной сцене, от фальшивой камер- 
ности пения не осталось и следа, Гениальное исполнение, гени- 

льная реставрация фирмы „Pearl“, 

Итак, господа, избегайте лишних деталей в соединении. Не 
все то золото, что блестит! 

Следующее потрясение — от „симфонического движения" 
Онеггера, который сообщал в интервью: „Прообразом я выбрал 
локомотив типа „Pacific 231" для тяжеловесного состава большой 
скорости“, И правильно сделал, заметим мы. Тембры передавались 
настолько подробно и точно, что казалось, будто звуковая масса 
неумолимо надвигается прямо на нас, как железное чудовище. С 
нарастанием движения ни одна деталь не тонет в динамической 
стихии, каждое новое изменение (включение еще одной тембро- 
вой линии, атака еще одного инструмента и пр.) великолепно про- 
слушивается внутри единого целого. Впечатление усиливается и 
прекрасной передачей монтажа звуковых планов, заданных ком- 
позитором в партитуре, — общего плана (локомотив только начи- 
Haer движение), крупного (яркое пронзительное соло трубы на весь 
„слуховой экран" — „морда“ локомотива) и среднего. Физическое 
наслаждение быстрым движением — вот результат трудов нако- 
нец-то оправдавших наше доверие АС. 

Пожалуй, они справятся еще с одним крепким орешком. Бах 
в исполнении Глена Гульда — слушание, что называется, не для 
лабонервных. С первых же звуков ощущение такое, будто не 
аппаратура, а ты сам подключен к сети высокого напряжения 
Но это, правда, на контрольном тракте. Что же покажут „Whar- 
fedale"? 

„Wharfedale“ показали превосходную чувствительность, кор- 
рёктную передачу баланса музыкального звука и естественного 
шума зала (запись сделана в Большом зале Ленинградской фи- 
лармонии в 1957 году). Некоторое удивление вызвала неожидан- 
но появившаяся окраска среднего регистра, добавившая в интел- 
лектуальной, графически выверенной игре Гульда некую свето- 
тень. Эта окраска была ровной и не мешала восприятию — не 
обращаем же мы внимания на мерцание экрана компьютера. За- 
то и микродинамика, и микротемповые изменения передаются 
тонко и бережно, и главное — все же сохраняется энергетиче- 
ский потенциал исмолнения 

Еще одно достоинство этих АС — редкая дружественность, го- 
товность работать с разными по типу и цене усилителями. Согла- 
ситесь, для АС такой стоимости более чем похвальное качество! 
Если вы не поленитесь произвести некоторые строительные рабо- 
ты (засыпать корпус песком, лучше всего кварцевым), удоволь- 
ствие от удачной покупки и хорошего звука вам обеспечено. 


Комплект усилителей „Musical Fidelity” 


Технические характеристики 
Предварительный усилитель „Musical Fidelity X-PRE” ($322) 
0днотактный ламповый предварительный усилитель, работающий в классе А. 
Имеются четыре линейных входа. Источник питания — внешний, 


Лампы: ‘два триода ECC88(6922) 
Диапазон частот: 2014 = 20 KÎ +03 дБ 
Коэффициент общих гармонических искажений: 0,0079 (20 Гц – 20 кц) 
Отношение сигнал/шум: >78 дБ (невзвешенный); 

>88 ДБ (взвешен по А") 
Разделение стереоканалов; >63 дБ. 
Габаритные размер! 108 х 108 х 216 мм. 
Масса: 12кг 
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Усилитель мощности 
„Musical Fidelity Х-А50 (моноблок) (5726) 


Выходная мощность: 50 Br Ha 8 Om; 
100 Br на 4 Он; 

Козффициент общих гармонических искажений: <0,01% 
Диапазон частот: 20 Ц — 20 KT 40,2 дБ 
‘Отношение сигнал/шум: >102 дБ (невзвешенный); 
>114 АБ (взвешен по „А“) 

Потребляемая мощность: 12081 
Габаритные размеры: 110х110 x 330 мм 
Масса: 33кг 


Три бочонка (из которых предварительный усилитель „Х-РВЕ“ 
имеет благородное ламповое происхождение, а два оконечных 
„Х-50“ принадлежат к транзисторному семейству), напоминающие 
трех толстеньких поросят, прогреваются в томительном ожида- 
нии. Сейчас они попадут в жадные лапы мясника-эксперта и 

И гнетущее молчание комнаты прослушивания буквально 
взорвали три мощных аккорда вступления „Героической симфо- 
нии" Бетховена, Радостная звенящая медь собралась в единый 
ударный импульс, время вхождения в мир Бетховена и настрой- 
кина индивидуальное звучание „Musical Fidelity" сжалось. Мощь 
без нажима сменилась после глубокого вздоха-ауфтакта мягким 
и теплым унисоном низких струнных. Впечатляет моментальная 
отзывчивость усилителей на резкие изменения динамического 
уровня, стремительная реакция на смену тембровых групп (мед- 
ные духовые — струнные) и связанный с этим огромный пере- 
пад в плотности звукового пространства, когда аккордовая вер- 
тикаль мгновенно сменяется мелодической унисонной горизон 
талью. Пожалуй, чуть-чуть зажат верхний регистр, зато прекрас- 
но соблюдена детальность низкого и среднего, и поэтому вся до- 
вольно плотная и собранная фактура сочинения передается без 
потерь, с четкой прорисовкой всех тембровых и мелодических 
линий, Не теряется ни одна гармоническая педаль (длительно 
выдержанный звук, создающий гармоническую ауру, в которой 
движутся другие оркестровые голоса). Яркая атака звука, безу- 
пречное продолжение и компактное завершение (а ведь нередко 
бывает так, что звук не сворачивается в беззвучие, а обрубается 
неловко, как при работе тупой гильотины). Ни некоторая ску- 
дость средних тембров, ни слегка размытая артикуляция баса не 
мешает восприятию пластики бетховенской мысли, предстающей 
перед нами в своей благородной красоте, — столь стабильна про- 
странственная картина звучания, точна локализация всех источ- 
ников звука. 

Удары первых аккордов „Led Zeppelin“ (композициия „The 
Song Remains The Same“) неожиданно соединили век XIX- с Be- 
ком ХХ-м, венского классика с английской рок-культурой, в оче- 
редной раз доказав вневременное единство музыкального про- 
странства. На нас обрушился сплошным потоком сверхэнергич- 
ный драйв самой гениальной рок-группы. Тестируемая система 
проявила еще большую ретивость, чем при воспроизведении Бет- 
ховена. Почувствовав родной электрический звук, запульсиро- 
вал с неожиданно улучшившейся артикуляцией низкий регистр, 
и транзисторная мощь „вытянула“ из общей ткани композиции 
выразительнейшую басовую линию, выявив истинного героя те- 
кущих событий. 


СУ ИТЫТАТЕЛЬНЫЙ СТЕНД 


Правда, некоторые недостатки стали еще очевиднее: выяви- 
лась зажатостьи некоторая нервозность верхнего регистра, в мед- 
ных звуках ударных обнаружились шумовые призвуки, которых 
не было на контрольном тракте. В целом все же остается впечат 
ление некоторой психологической напряженности, 
шей комфортности восприятия 

Самое трудное испытание — человеческим голосом — усили 
тели „Musical Fidelity" выдерживали с трудом: бедный Лемешев 
внезапно постарел, его голос увал, потерял теплоту и гибкость, 
потускнели краски тембра, и вызывал он лишь „одно привычное 
желанье" — что-то поменять... А вот детали (как то: шорох грам- 
пластинки, шепот суфлера, шипение звукорежиссера и т. д.) ста 
ли слышнее 


хочется боль- 


Итак, по предварительным итогам видно, что высокая разре- 
шающая способность источника сигнала, проигрывателя ком 
пакт-дисков „Мегійіап", обеспечивая достойную музыкальную 
точность, выявляла как плюсы, так и минусы усилителей. Одна- 
ко для каждого покупателя имеет значение конечный резу. 
тат — звучание музыки, а вовсе не конкретные достоинства и 
недостатки отдельного компонента тракта. Зачастую бывает, что 
менее дорогой способ составления тракта обеспечивает ббльшую 
комфортность восприятия. Собственно говоря, именно для это. 
гои пишутся рекомендации изготовителей, которые мы 
учитывать не только при покупке, но и при тестировании. По 
этому и решено было испытать усилитель в связке с „родным 
конвертором „Musical Fidelity" 

Результат не заставил себя ждать. Три поросенка преврати 
лись в отважную четверку мушкетеров ее величества Музыки. 
Оркестровая палитра преобразилась, исчезло ощущение одно- 
плановости тембров, очистилась сама энергия звучания, казав- 
шаяся прежде несколько мутной. В композиции „The Rain Song" 
построенной на постепенном включении все новых и новых ли 
ний, звуковое пространство, при увеличивающемся объеме и 
плотности, оставалось столь же ясным и прозрачным, как и в са 
мом начале, в соло гитары Пейджа 

Вдохновленные удачным опытом, мы увеличили расстояние 
между аппаратами, уменьшив таким простым способом влияние 
друг на друга их магнитных полей, И в уже знакомом до боли 
звучании Третьей симфонии (она же 
пи, что ударно-басовая линия литавр не что иное, как еще одна 
мелодия! Ничего, что в ней всего четыре звука, зато как гибко и 
тонко они проинтонированы, спеты посредством палочки и на 
тянутой кожи! 


ль 


олжны 


Героическая") обнаружи 


Справившись с передачей пения литавр, мушкетеры не уда- 
рили лицом в грязь и при встрече с Лемешевым. И репутация 
великого артиста, и амплуа первого любовника были восстанов- 
пены полностью. Голос обрел весеннюю молодость и ту самую 
свежесть, которая, как известно, никогда не бывает второй. 

Как видно, проблема совместимости для „Musical Fidelity“ хоть 
и стоит, одна 
стоянно разрабатываются новые компоненты). Экспертам можно 
смело вменить в обязанность следовать золотому правилу врачей 
и учителей „не навреди“. С радостью выполняя эту заповедь, рас: 
стаемся с „МЕ“ со спокойной совестью и чувством благодарно- 
сти. Доброе слово и кошке приятно, а уж усилителю тем более. 


ко может быть решена успешно (тем более что по- 


Акустические системы „TDL Electronics T-Line 2" (5850) 


Технические характеристики 
Напольные АС с НЧ-громкоговорителем, нагруженным 
на трансмиссионную линию 
Динамические головки: НЧ-головка — полипропиленовый конус 17 см, 
ВЧ-головка — алюминиевый купол 25 см 


Диапазон частот: 30-20 к 
Номинальное входное сопротивление: 80м 
Чувствительность: 86 дБ/Вт/м 
Рекомендуемая мощность усилителя: 30-100 Вт 
Отделка корпуса: черный ясень, розовое дерево 
Масса: 29кг 


Эта британская фирма специализируется на выпуске акусти: 
ческих систем, пользующихся заслуженной популярностью на 
родном острове и за его пределами. Надо сказать, что, сталкива 
ясь с ауднотехникой английского производства, поневоле начи- 
наешь к ней предъявлять иные требования, чем к аппаратуре дру 
гих стран, Этакий получается „субъективизм в квадрате". А кста 
ти, знакомы ли вы с такой точкой зрения: достоверны лишь оцен 
ки, даваемые участниками с 
35 лет, а все остальные эксперты уже не могут считаться надеж 
ными свидетелями? Так что век у аудиоэксперта короче, чем у 
балерины... Но не будем терять столь драгоценное время и пе 
рейдем к выполнению служебных обязанностей. 

Чем хороша наша работа, так это непредсказуемостью резуль 
татов, При всей ее рутинности всегда ждешь от очередных про 
слушиваемых компонентов чего-то особенного. А что может быть 
лучше сбывшихся надежд? Только неоправдавшиеся дурные 
предчувствия. На наше счастье, случай ¢ „Т-Ыпе" относится к 
первой разновидности 

Самые маленькие из всех тестируемых в этот раз АС обнару- 
жили свои сильные стороны практически сразу же: такого мош; 
ного выброса динамической энергии без потерь в детальности 
оркестровки не давали системы и вдвое большие по размеру. На 
языке зрительных впечатлений это выглядит примерно так: фо- 
тографическая вспышка вдругосветила темную комнату, и водин 
миг вы увидели и узнали все предметы в ней. Очень неплохо пе 
редаются перепады звучности (а у Бетховена они происходят 
мгновенно), на хорошем уровне быстродействие, АС легко отзы 
ваются на все темповые изменения. И макро-, и микродинамика 
выдержали испытание на все 100 процентов. 

Точно уравновешена детальность всех частот, позволяющая 
прослеживать течение событий на всех „этажах“ движущегося 
оркестрового целого. Особое внимание обращает на себя чис 
тота и звонкая ясность верхнего регистра; звучание меди напо- 
минает о ярком, до рези в глазах, сверкании духовых инстру- 
ментов. Тембру низких струнных слегка недостает округлости 
и густоты, однако ухо быстро перестает обращать на это вни- 
мание, напряженно следя за 
ся событиями 


ъективной экспертизы не старше 


ремительно разворачивающими- 
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« АЕ109 - самые продаваемые в Великобритании 


(АЕ ))) акустические системы дороже 300 фунтов. › 
нај A «WHAT HI-FI?», июль 1997r. 


ЖЖЖЖ Supertest Winner 
«WHAT НІ-РІ?», октябрь 1996 r. 


AE109 619$ ЖЖЖЖЖ 
Не существует других акустических систем, способ 
Вашим деньгам столь могучее музыкальное значение 
«WHAT НІ-РІ?», июаь 1997 г. 


АЕ100 353$ ЖЖЖЖ «Великолепн инимо! 
Удивительно, как «Acoustic Energy» удалось дос › это 
такую цену? Конкуренты дороже на 50% 

«WHAT НІ-РІ?», октябрь 1995 г. 


АЕ107С 266% ЖЖЖЖ Прекрасный ц 


спикер ... работает отлично с широким спе 


колонок 


«WHAT НІ-РІ?», март 1997 г. 
ЋЕ120 8815 ***** «От пульсирующей мо 


группы до полного масштаба симфоническ‹ 
воспроизводят полную звуковую картину в богат 


манере ....Listen, and you'lf be impressed 
«WHAT НІ-РІ?», июнь 1997 г. 


«АЕ? Signature не предназначена для 
тех, кому приходится считать каждый пенни. В 
то же время, эта потрясающе звучащая 
акустическая система и великолепный пред 
обстановки подходит одинаково хорошо 
классики и рока, и по динамике превосходит 
ой другой минимонитор из тех, что я 
пал.» 


John Atkinson, 
гаавный редактор Stereophile, 
ноябрь 1995г. 
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@ ИСПЫТАТЕЛЬНЫЙ СТЕНД 


Сразу после Бетховена ставим запись других бунтарей, уже 
из ХХ века. Мгновенный переброс во времени стал жесткой про 
веркой на передачу информационной напряженности и эмоцио- 
нальной насыщенности музыки: мощный драйв композиции „Led 
Zeppelin” выдерживался с некоторым трудом, но бас артикули- 
рован хорошо — настоящий пульсирующий сгусток энергии 
Локализац 


источников звука очень точная, можно даже ска- 
зать — безупречная, ничто не плавает в звуковой невесомости, 


нструмент „держ, 


т" свой объем звукового простран- 
ства на протяжении всей композиции 

Способность АС передавать тембровую палитру проверяем от 
лично зарекомендовавшим себя способом, по Берлиозу. Кстати 
совет дня: если вдруг ваш новый приятель, совершенно случай 
но оказавшийся заядлым меломаном, задаст вам каверзный во- 
прос: „А где звучат...“ — и назовет какую-нибудь сумасшедшую 
комбинацию оркестровых инструментов, смело отвечайте: „У 
Берлиоза". У него есть все 

Индивидуальность тембров и красочность их сочетаний в пе 
Г пе" особенного восторга не вызывает, но и провалов 
— этакая добротно выполненная копия с картины гения. 
Бесспорный лидер в сегодняшнем рейтинге сложности — Лен 
ский Лемешева — оказался по плечу этим АС, Голос великого 
артиста сохранил свежесть и гибкость, прекрасно передавая юно: 
шескую порывистость и искренность лирического героя. Столь 
же естественным и достоверным оказался и другой персонаж 
Пушкина — Чайковского, Германн из „Пиковой дамы". Отчаян 
но-грозно вступили в зловещей тишине виолончели, и тихое на 
чало — „Не пугайтесь, ради Бога, не пугайтесь“ Нэлеппа — про. 
звучало с жуткой реальностью даже не оперного исполнения, но 
самой жизни. Низкие регистры, в поздних сочинениях Чайков 
ского зловещие и трагические одновременно, практически ниче- 
го не потеряли при передаче через эти АС 
но-смысловую многоплановость 

После прослушивания Баха — Гульда (звук рояля плотный и 

ва двух гениев, а не те 

сухофрукты, что обычно выдают за исполнительскую манеру 
Гульда) мнение эксперта оформилось окончательно: „Т-Мпе“ 
зве: 
классики, ни в джунглях рока. 


редаче „ 
не 


сохранив эмоциональ 


живой — спелый плод мысли и мастерс 


дс неба не хватают, но с ними не пропадешь нигде, ни в море 


Усилитель мощности 
„2. А. Michell Engineering Alecto” (51870) 


Технические характеристики 


Долговременная выходная мощност 70 Br na 8 0m, 

140 Br Ha 0и 
Источник питания: 1 Вт 
Режим выходного каскада: класс АВ 


Знаменитая на весь аудиофильский мир проигрывателями ви 
ниловых дисков компания „Michell Engineering Ltd.“ выпустила 
полный усилитель не вполне традиционной формы и с удивитель 
ными для транзисторных компонентов характеристиками звуча- 
ния. И если в области форм сегодня экспериментируют все кому 
не лень и обсуждать это было бы полезней промышленным ди- 
зайнерам, то со второй, гораздо более важной составляющей, си 
туация достаточно с. авнему, но уже убежден- 
ному стороннику ламповой техники, впервые пришлось стол 
кнуться с аппаратом, поколебавшим уверенность в правильно. 
сти выбранной позиции. Оказывается, существуют и такие тран 
зисторные усилители! 

Во-первых, оказалось, что транзисторная мощь может прекрас. 
но сочетаться с „интеллектуальностью“ лампового звучания. От- 
личная заряженность, безупречная передача всей полноты му. 


южная 


зыкальной информации: на макроуровне — особенностей ком- 
позиции как целого, абсолютной выстроенности формы; на мик 
роуровне — точности интонирования, индивидуальной манеры 


ля меня вокал Ро- 
‘очно хорошо знакомый по многочисленным 


исполнителей. Настоящим открытием стал / 
берта Планта, дост 
прослушиваниям: раньше уровень его вокального искусства вы 
зывал у меня сомнения, но теперь в исполнении вдруг обнару. 
жилась масса интереснейших подробностей, ранее „пролетав 
ших“ мимо внимания. Слушая этот вариант исполнения, испы 
тываешь тройное наслаждение: от игры Пейджа — раз (а бас-то, 
бас какой — энергичный, компактный, плотный!), от вокала Ро: 
берта Планта — два и от невероятного ансамбля, доставляюше- 
го физическую радость общения с гениальными музыкантами, — 
три 

Пе 
решили предложить новому фавориту Третью симфонию „вели 
кого глухого" (Людвига ван Бетховена). Здесь наш энтузиазм 
слегка поостыл: выявилась специфическая окраска середины вы 
сокого регистра, палитра оркестровых тембров, и так-то неболь 
шая, оказалась еще беднее. Однако сохранялась детальность всех 
регистров, и, следовательно, смысловой баланс практически не 
нарушался, Ощущение тяги нарастало, и, когда в комнате про 
ыл выключен свет, в первый момент мы 
даже не обратили на это внимания, такова б 
нарастающим потоком звуковых событий 

Испытание академиче 
и без особого блеска. Живое и лишенное приторности звучание 
русского тенора прекрасно соответствовало образу восторжен 
ной юношеской влюбленности. Голос звучал свободно и естест- 
венно, полетно 

К французской музыке испытуемый отнесся сначала с робо 
стью, некоторое время приноравливаясь к жестким требовани 
ям индустриального сочинения. „..Ровное дыхание машины в CO- 
стоянии покоя, усилие запуска, постепенное нарастание скоро- 
сти и, наконец, — состояние, которым проникнут поезд в 300 
тонн, летящий глубокой ночью. 
железного героя с громким именем „Pacific 231", Что по-настоя 
щему восхитило, так это отличная передача звуковой перспек- 
тивы, одновременного существования нескольких звуковых пла: 
нов: локомотив мчался не в безвоздушном пространстве, но в соз 
даваемой им самим мощной струе „воздуха“. Создавалось пог 
ное впечатление меняющегося звукового объема. Огромный ди 
намический диапазон передава 
но выстроенный звуковой баланс создавал пропорциональность 
одновременного звучания в 
называемую коротким и весомым словом — достоверность, 

Поокончании тестирования, показавшего столь удивительные 
результаты, мне стало окончательно ясно, что бывают и такше 
транзисторные усилители. Единственное дополнение к сказан- 
ному — совет по выбору колонок: чем выше их чувствительность, 
тем большее потрясение от прослушивания „Michell Alecto" вам 
гарантировано 


еведя дух и с трудом оправившись от первого потрясения, 


слушивания внезапно б 


ыла увлеченность 


ким вокалом аппарат выдержал, хотя 


— так описывал композитор 


лся б 


з малейших усилий, а точ- 


сех элементов музыкальной ткани, 


© 
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Вы дум 
ссеры для прс ушивания отснятого материал, ? Конечно же ту, 


которая наиболее точно передает задуманные звуковые эффекты 


BOOTHROYD STUART 


ERIDIAN 


часть хорошеи жизни 


За информацией о ближойшем дилере 
обращайтесь по телефоном 
/095/324-05-39 324-04-91 


nal, Ltd 
ГО 


[ > ДОМАШННИ КИНОТЕАТР 


ВЕЛИКАЯ ИЛЛЮЗИЯ, 


или все, что вы хотите знать 
0 домашнем кинотеатре, но стесняетесь 


спросить 


Д. Зиловянский 


Недавно в „Интернете“ появилась статейка под названием 
Роль женщины в принятии решения о покупке домашнего ки 
нотеатра“. Бойкий автор (женщина) жаловался, что продавцы 
магазинов аудио- и видеоаппаратуры уделяют покупателям жен 
ского пола недостаточно внимания, и сообщал всему виртуаль: 
ному миру, что семейная жизнь в наши дни сосредоточилась у 


большого экрана и женский голос „за“ или „против“ в вс 


приобретения домашнего киноте: 
Е 


ва заинтересовалась 


тра становится все весомее. 


идя, что даже равнодушная к технике половина человечест 
домашним кинотеатром, мы решили возоб 
Аудио Магазина“ и, по возмож. 


ности простым языком, рассказать, что же, собственно, представ: 


ляет собой эта модн: 


1 новинка и как ее можно совместить с до. 
машней аудиоапг 


атурой 
Кино, как известно, иллюзия, фантом, который, однако, все 
гда старается убедить зрителя в своей реальности, для чего бы 
ти изобретены звук, цвет, огромный экран и, наконец, многока 
нальная звукозапись. Многоканальная звукозапись и объемное 
звучание многие годы оставались исключительной привилегией 


кинозалов, пока компания „Dolby Laboratories” не принесла свое 


harman/kardon лш 


›вые домашние ки 


изобретение в дом рядового американца. Пе 


нотеатры появились лет десять назад и быстро завоевали попу 


лярность сначала в США, а затем и во всем мире. Это происхо- 


дило одновременно с развитием различных форматов аудио- и 
видеозаписи и появлением новых типов носителей: компакт-дис 


ков, 


зерных видеодисков, цифровых компакт-кассет и цифро. 
еодисков (DVD), Первоначально компания „Dolby” пред 
зотеатров формат „Dolby Surround Pro 
Суть этого метода звукозаписи состоит B следующе 
їй, прав 
вой) с помощью кодирования „укладываются“ в два обычных сте 


вых ви 


ложила для домашних 


Logic 


тыре аналоговых канала (левый, центральн ый и 


тло 


реоканала (матричный принцип), а при воспрои 


ведении деко 
дируются процессором „Dolby Pro Logic", Монофонический ты 


повой сигнал подается на два тыловых громкоговорителя с за 


держкой 20 мс 


Следующим шагом компании стало создание системы „Dolby 
АС-3" (она же 


кодирования 


Dolby Digital“), которая с помощью цифрового 
20 Ги — 20 кГц) пять 


иси и добавочный канал для сабвуфера. Есте 


дает в полном объеме 


каналов звуко: 


ственно, разрешающие способности и качество звучания этой 
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системы выше, чем у „Pro оріс“, но количество музыкального 
материала и кинофильмов в этом формате пока еще невелико 
С „Dolby Digital", в свою очередь, соперничает формат DTS 
(Digital Theatre System), и эта борьба напоминает былые схват- 
ки форматов VHS и „Betacam“, 

Кажется, пора перейти от теории к практике. Если вы по сове- 
ту жены или по собственному желанию решили обзавестись до- 
машним кинотеатром, вам понадобится следуюшее оборудова- 
ние 

1) телевизор или видеопроектор с достаточно большим экра- 
ном; 

2) декодирующее устройство — процессор „Dolby Pro Logic“ 
или „Dolby Digital” с усилителем и тюнером (то есть ресивер) 
или процессор в отдельном корпусе для работы с внешним уси- 
лителем; 

3) фронтальные, тыловые и центральный громкоговорители и 
обязательно сабвуфер. Активный, то есть со встроенным усили- 
телем, сабвуфер (источник леденящего душу грохота) — неотљ- 
емлемая часть любого домашнего кинотеатра; 

4) источник программ: В-Й-видеомагнитофон или проигрыва- 
тель лазерных видеодисков или DVD, спутниковое и кабельное 
телевешание. 

Учитывая реальную ситуацию в нашей стране, более подроб- 
но мы остановимся на вариантах домашних кинотеатров с систе- 
мами „Dolby Pro Logic" и видеомагнитофонами „VHS Hi-Fi“. Bo- 
первых, большинство фильмов продаются у нас на видеокассе- 
тах, и, во-вторых, только на кассетах фильмы записаны с перево- 
дом 


Схема № 1 (классическая) 
— Источник программ — видеомагнитофон „VHS Hi-Fi“; 
— процессор „Dolby Pro Logic"; 
— пятиканальный усилитель; 


Аудиовидеоресивер „Sherwood Newcastle R-725” 


Ресивер может работать в пяти различных режимах с цифро- 
вой обработкой сигнала: „Dolby Pro Logic“, „Dolby Stereo“, „Те- 
arp", „Зал“, „Стадион“ и в обычном стереорежиме („ОН“). 

На задней панели имеются разъемы для подключения ЕМ- и 
АМ-антенн, заземления, входы и выходы для аудно- и видеосиг- 
налов (проигрывателя LP, СР, двух магнитофонов, проигрыва- 
теля лазерных дисков и двух видеомагнитофонов), а также разъ- 
емы для подключения центрального, фронтальных, тыловых гром- 
коговорителей и сабвуфера (с возможностью подключения от- 
дельного предварительного усилителя и усилителя мощности). 
На передней панели имеются кнопки включения и режима 
„Standby“, селекторы громкоговорителей, кнопки программиро- 
вания, селекторы режимов звучания, кнопки настройки тюнера, 
регулировки громкости, баланса тембров и дисплей. Все управ- 
ление может осуществляться с пульта ДУ. 


Аудиовидеоресивер „Harman/Kardon AVR10” 


Работает в режимах „Dolby Pro Logic Surround", „Dolby 3 
Stereo“, „Normal“ (центральный громкоговоритель с полосой OT 
100 Гц), „ Wideband" (с широкополосным центральным громко- 
говорителем), „Рһап!от“ (без центрального громкоговорителя) 
и „Stereo“. 

На задней панели расположены гнезда для подключения АМ- 
и ЕМ-антенн, входы для проигрывателя СО, двух видеомагнито- 
фонов, двух кассетных дек, выход для видеомонитора, выходы 
для фронтальных и тыловых громкоговорителей, центрального 
громкоговорителя и активного сабвуфера, На передней панели 
расположены регуляторы тембров ВЧ и НЧ, баланса, селектор 
режимов звучания, селектор входов, кнопки для программиро- 
вания и настройки тюнера, регулятор громкости и дисплей. 
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ДОМАШНИЙ КИНОТЕАТР (со 


Video VHS Hi-Fi 


TV 


س 
сабвуфер‏ 


—— 


Пятиканальный усилитель 


Центральная АС 


Фронтальные АС 


Тыловая АС 


Тыловая АС 


— центральный, фронтальные и тыловые громкоговорители 
плюс активный сабвуфер. 

Сигнал с видеомагнитофона подается на процессор „Dolby Pro 
Logic", декодируется и поступает на пятиканальный усилитель, 
а затем на центральный, фронтальные и тыловые громкоговори- 
тели и на активный (со встроенным усилителем) сабвуфер 


Технические характеристики по данным производителя: 


Параметр Sherwood Harman/Kardon 
R-725 ЛУЈ 
Выходная мощность в режиме „Stereo” 2x130 81/8 Ou 35 вт/в0и 
(номинальная) при THD<0,2% при ТНб<0 09% 
Режим Surround 2x100 Br (фронт) 2x30 Br (фронт) 
2x50 Br (тыл) 2x20 Br (run) 
100 Br (цент) 30 8r (центр) 
Коэффициент общих 
тармонических искажений на 1Î 009% «009% (,Stereo") 
403% (, Surround") 
Коэффициент интермодуляционных 
искажений 005% - 
Диапазон частот (0,-3 д6 при 18r) 10 fi- 60x fù 0,5 fu- 100 fig 
‘Отношение сигнал/шум >93 АВА 92 ДБА (C0) 
83 ДБА (Video) 
Разделение стереоканалов 5556 45 АБ 
Коэффициент демпфирования 
при нагрузке 8 Ом >40 – 
Пределы регулировки тембров. 
BH +1046 +1046 
10 «fi 100 у 10кїу/50 fy 
‘Чувствительность 
по некорректированному входу 200 w8 15008 
Потребляемая мощность 1200 Вт - 
Размеры (ШхВхД), им 440x 140 x 380 440x125x330 
Macca 159r юк 
Стоиность 5589 


СУ ИШТИ ШИП 


Video VHS Hi-Fi 


‘удио/видео ресивер — 
Активный 
"Процессор Dolby Pro Logio РЙ 


Пятиканальный усилитель 


Тюнер 


Тыловая АС 


e AC ү7 
Фронтальные АС 


Тыловая АС 


НН 1 килин 


ТҮ 


Video VHS Hi-Fi 


& ا 


Домашний кинотеатр в одном корпусе 
_—— 


+ Сабвуфер 
Шестиканальный усилитель 


т шш Т 1 
д т || 
а АС | 
Фронтальные АС 


Тыловая АС 


Процессор С Dolby Pro Logic 


Тыловая АС 


Схема № 2 (универсальная) 
Видеомагнитофон „VHS Hi-Fi" 


аудиовидеоусилитель с процессором „Dolby Pro Logic" (в 


сочетании с тюнером — ресивер); 
— центральный, фронтальные и тыловые громкоговорители 
плюс сабвуфер 


Преимущества схемы заключаются в том, что аудиовидеоре 


сивер в одном корпусе объединяет процессор „Pro Logic", уси 
титель и тюнер, а также позволяет осуществлять разнообразные 
варианты коммутации внешних устройств. В такой схеме к реси 
веру можно подключить любые имеющиеся источники программ 
(видеомагнитофон, проигрыват лазерных дисков, СР, магни: 


тофон и пр.) и управлять режимом звучания 


Схема № 3 („бюджетная“) 

Самый компактный вариант домашнего кинотеатра рас 
гре „Henley Designs НСС205-6“. Эта недо 
рогая система предназначе ния записей „Dol 
by Pro Logic Surround Sound кинотеатра (про: 


смотрим на при» 


для воспроизн 


Все компонент 


цессор „Dolby Pro Logic", 6-канальный усилитель и сабвуфер) 
размещены в одном корпусе. Предусмотрено подключение поч. 
ти ко всем типам источников видео- и аудиосигналов, Фронталь 


ные и центральный громкоговорители двухполосные, тыловые — 
трехполосные. Система может управляться с пульта дистанци 
онного управления. Приве) 

Громкоговорители: два фронтальных, центральный, два тыло 
вых и сабвуфер 


ем некоторые данные. 
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Центральный и фронтальные громкоговорители: долговремен- 
ная мощность на канал 35 Вт, масса 2 кг, габаритные размеры 
250 x 160 x 160 мм 

Тыловые громкоговорители: долговременная мощность на ка- 
нал 25 Вт, масса 1,4 кг, габаритные размеры 150 x 130 x 110 мм. 

Активный сабвуфер: мощность 150 Вт, фазоинвертор, 200-мил- 
лиметровый конусный НЧ-громкоговоритель, масса 13,5 кг, га- 
баритные размеры 360 x 360 x 380 мм. Цена 5988. 

Аналогичная система фирмы „Celestion“ модель НТІВ была 
рассмотрена в АМ №4 (9) 96, с. 45 


Схема № 4 (для аудиофилов) 

Если вы бескомпромиссный аудиофил и дома у вас стоит OT- 
личная аудиоаппаратура, считайте, что полкинотеатра у вас уже 
есть, Дополнительно вам понадобятся только: 

— источник видеопрограмм („VHS Hi-Fi“); 

— процессор „Pro Logic" с трехканальным усилителем (для 
центрального и тыловых каналов); 

— центральный и тыловые громкоговорители; 

— ну, и телевизор, конечно, да побольше. 

Сигналы левого и правого фронтальных каналов вы смело за- 
водите на свой стереоусилитель, подключаете активный сабву- 
фер — и тут же оказываетесь в центре бушующего звукового ци- 
клона „Pro Logic", Ваш любимый аудиотракт при этом не „ли- 
шится невинности", и, если кино надоест, вы просто отключите 
все цифровые „Оођу“-наворотм и вернетесь к интеллигентной 
стереофонин 


Некоторые рекомендации по подбору акустических систем 

1. Желательно, чтобы все АС в комплекте были одной марки. 
Большинство фирм уже выпустили специальные наборы различ- 
ной комплектации для домашних кинотеатров. 

2. Особое внимание следует уделить центральному каналу, так 
как качество именно его работы определяет разборчивость диа- 
логов, 

3. Активный сабвуфер — сердце акустического комплекта до- 
машнего кинотеатра, 


Заключение 
В отличие от аппаратуры high end, соотношение цены и каче- 
ства аудиовидеоресиверов носит ярко выраженный линейный ха- 


Цифровой аудиопроцессор „Yamaha 05Р-Е390“ 

Цифровой аудиопроцессор „Yamaha DSP-E390" может рабо- 
тать в режимах „Dolby Pro Logic“ и „Dolby Pro Logie Enhanced“. 
При работе в последних двух режимах имеется возможность AB- 
томатического баланса входных сигналов, 

Режим „Dolby Pro Logic Enhanced“ еще больше расширяет зву- 
ковое поле и усиливает эффект присутствия, имитируя многодо- 
рожечную фонограмму 35-миллиметрового кинофильма. 

На передней панели расположены регулятор громкости („мас- 
тер“), кнопка включения, переключатели входов и режимов, ре- 
гулятор времени задержки и дисплей. Эти же регулировки мо- 
гут осуществляться с пульта ДУ. На задней панели расположе- 
ны входы источников сигнала (видеомагнитофона, кассетной де- 
киипр.), линейные выходы и выходы для центрального, левого и 
правого тыловых громкоговорителей, а также для подключения 
предварительного усилителя и усилителя мощности. 


Усилитель/ процессор объемного звучания „Adcom GSA-700” 

„GSA-700“, 3-канальный усилитель с процессором „Dolby Pro 
Logic“, предназначен для работы с уже имеющимся двухканаль- 
ным усилителем для создания пятиканальной системы объемного 
звука, „О 5А-700“ может полностью управляться с пульта ДУ с ин- 
дикацией режимов на экране. Имеются четыре банка памяти для 
хранения выбранных входных уровней всех каналов, сабвуфера и 
запоминания времени задержки. На передней панели расположе- 
ны общий регулятор громкости, селектор входов, индикатор ре- 
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ڪڪ 
Video VHS Hi-Fi‏ 
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сабвуфер 
— 
pe 
Н-А усилитель 
————. 
Фронтальные АС 
(Hi-Fi) 


Центральная АС 


Тыловые АС 


рактер. Другими словами, high end — дело тонкое, и качество 
звучания не всегда напрямую зависит от цены, А домашний ки- 
нотеатр — это прежде всего развлечение, шоу, и каждый вло- 
женный доллар-рубль добавит вам удовольствия. 

Что касается моделей, описания которых представлены, то оз- 
вучить помещение площадью до 18 м? по силам „Нагтап/ Kardon 
AVR 10" и „Yamaha Ю5Р-ЕЗ90“, до 25 м? — с лихвой достаточно 
„Sherwood Newcastle R-725", а усилитель / процессор „Adcom 
054-700“ способен в союзе с вашей ПЕЙ-системой наполнить зву- 
ком гораздо более просторные помещения 


о 


жимов, индикатор времени задержки, кнопка включения питания. 
На задней панели расположены входные разъемы для двух видео- 
магнитофонов, цифровой вход декодированного видеосигнала, два 
входа и выхода для аудиосигналов, выходы левого, правого и цен- 
трального каналов и выход для сабвуфера. 


Технические характеристики по данным производителя: 


Параметр Yamaha ADCOM 
DSP-£390 654-700 
Долговременкая выходная 
мощность в режиме „Stereo” - 100 81/8 0м 
Долговременная выходная 
мощность в режиме Surround 60 81/8 Ow 1008r /8 0u 
npu THO 07% при THD 005% 
(центр) (центр) 
2x15 Br/8 Ou 2450 81/8 0н 
npn THO 07% при THO 005% 
(ма) (ма) 
Диапазон частот (0,-3 дБ при 1 Bt) 2074 — 20 Ky 1014 — 20 KI 
Отношение сигнал/шум >95 АБА. >10 АБА. 
Потребляемая мощность 1358A 600 ВА 
Размера (U x B x A), mu 435 x 125x299 432x127x362 
Macca бк 1046г 
Стоимость $310 $899 


2 À 
[PARASO UND 


IGH END АШОК 


HCA-1000 


Усилители мощности 
НСА-1200 


СильноточН Й Усилитель мощности, 
ТНХ, уникальная конструкция Джона 
Керля, 205/315 Вт 8/4 Ом, идеален 
для самого критичного прослушивания 
и Домашнего Кинотеатра 


НСА-1000 


Сильноточный усилитель мощности 
THX, спроектирован Джоном Керлем. 
110/180 Вт 8/4 Ом внимателен 

к самым тонким музыкальным 
деталям, динамичное и уверенное 


чание ~ 


Революционная 
технология 3rd Overtone 
Oscillation это новый 
уровень звука в классе 
доступных СО-плейеров 


Только CD; 
имеет нев 
в ный для сво 
нален 


сталь чистый май 

звук, абсолютно свободный 

й грязи, Фирма Chuo Denki, 

на референсных 

виниловмх про. 

в смогла осуществить 

гический прорыв, Почему 

только богатые люди должны 

получать удовольствие? С появлением 

С02100 высочайший уровень звука 

стал доступен каждому. Послушайте 
02100 - и Вы сами все поймете. 


СЕ.С. С02100 
Производится только в Японии. 


Высококачественные компоненты 
High Епа Audio и Home Theater 
‘производства США. 
Приглашаем к сотрудничеству 
дилеров информация по тел 

5-7393, факс 248-3352 
Пурпурный Легион - эксклюзивный, 
дистрибьютор продукции фирме 


ALON (АСАМАМ SYSTEMS), 
О CONTROL, AUDIO RESE; 
БАК C. E. С. GENESIS GRADO. 
KLIPSCH, KIMBER KABLE / ILLUMINA 
МАСМЕРАМ, MANLEY, МЕСОМ 
MICHAEL GREEN DESIGN (КООМ! 
PARASOUND. RUNGO; FRONTIERS, 1 


apoen Пан 
20, к. 403 (095) 48 9266 
Салон АУДИО ЛАЙН 
1-A Смоленский пор. д. 24 (095) 241-5800 
АНКТ-ПЕТЕРБУРГ 
ИМПЕРИЯ ЗВУКА (812) 183-5000, np. Стачек 
НИЖНИЙ НОВГОРОД 
УНИКС (8312) 33-5655, уп Большая Покровка, 18 
АЛМА-АТА 
Ў сулгик ЕВРОПА (1072)6273590 ури. Самая 2 
ТУЛА 
злом Эпектронной Моды ул. Советская, д, 47, 5 этаж 
ЕКАТЕРИНБУРГ. 
она НАДЕЖДА ул П. Лумумбы, д. 38 (3432) 22 2 


ЧТО НОВЕНЬКОГО? 


*** 
Cau СОМ“ (Compact Digital Moni 
tor) фирмы „B&W“ пополнилась на 
польными трехполосными АС „СОМ-7 
Как ив „СОМ-1“, ВЧ-громкоговоритель с 


металлическим куполом диаметром 25 мм 
смонтирован на миниатюрной панели, на 
ходящейся под углом 45 
нели АС. В HY- и СЧ-громкоговорителях 
используются такие же, как в „СОМ-1 
диффузор из кевлара и диффузородержа 
тель, а также звуковая катушка большего 
диаметра (как в „Matrix 804") 


жжх 
П роигрыватель компакт-дисков „Майт 

CD3" после усовершенствования 
получил название „С03-5" (21000), В нем 
применен транспортирующий механизм 


МАМ1205 вариант „Philips СОМ12' 
прошедший специальный отбор. В блок 


электропитания проигрывателя имеется 
15 стабилизированных источников пита 
ния для различных узлов схемы, К 
CD3-5", в отличие от его предшествен 


ника, можно подключить любой из внеш 


них блоков электропитания, выпускаемых 
Мајт 
*** 
Түш тие группы „Pink Floyd" бы 
по отмечено, в частности, переиздани 


ем семи альбомов на тяжелом первичном 
виниле, причем напеча 
только что нарезанных новых штампо 
их матриц. В конце лета завод „EMI 


England" выпустил эти альбомы огра 


аны они были с 


воч 


ниченным тиражом с раскладными облож 


ками и пометкой „Back Catalog". Вот спи 


сок альбомов: „Relics“ (сборник редких за 
писей в новой трехмерной обложке с ри 
сунками Ника Мэйсона), „Piper at the 
Gates of Dawn" (моно- и стереоварианты) 
Animals", „Atom Heart Mother", „Dark 
Side of the Moon“, „Wish You Were Here 
The Wall 


ЖЖЖ 

В конце 1960-х — начале 1970-х годов 
английская фирма „Саггагі“ просла 

вилась проигрывателями грампластинок с 


и „401“. В 
b, но про“ 


роликовым приводом — „301“ 
середине 70-х фирма разорила 
игрыватели, изготовленные на ее заводах, 
до сих пор пользуются популярностью на 
атуры 


комиссионном рынке hi-fi-anr 


Англичанин Терри О'Салливан и его фир- 
ма „Loricraft Audio“ долгие годы занима: 


лись моду иями „Саггагд“, в ча 
сти установкой 
новый корпус из мрамора или ДВП. Те 


перь „1огїсга!" выкупила торговую мар 


триводного механизма в 


ыпустить HO- 


ку „Garrard" и собирается 
вую модель — „Garrard 501“. 


Жжж 
Д" лийская фирма „Creek“ начала про“ 

изводство новых усилителей, разра 
ботанных Майком Криком. Усилитель 
мощности „А52" (£500, с 
ричными входами и регулируемой нижней 
гран 
же выпускаться в версии „ЗЕ“ с двумя CH 


двумя симмет 


ичной частотой усиления) будет так 


товыми трансформаторами и мощностью 
100 Вт на канал (2600). Полный линейный 
усилитель „5250“ (£450, 50 Вт) в версии 
„ЗЕ“ имеет мощность 70 Вт (£670). Более 
доступный по цене „4330“ (280) имеет 
номинальную мощность 40 Вт на канал 


*** 
А“ лийская фирма „Мугуад“ выпусти 
та новый предварительный усили 
тель „МР100“ (#600) с пультом ДУ. Все 
каскады работают в режиме А и связаны 


непосредственно, без емкостей 


Kk 
ane твования коснулись самой 
дорогой головки звукоснимателя ти 
па МС фирмы 


Archiv" (21200), головка получила иг 


нового профиля, новый жесткий иглодер- 


Linn". Сохранив н 


ие 


жатель из бора и прозрачные окошечки по 
бокам корпуса, в которые видна магнит 
ная цепь 


*** 

И звестный разработчик акустических 

систем Робин Маршалл, создатель 
таких моделей, как „Еров Е$14/Е$11 

„Monitor Audio МА202" и ap., покинул 
фирму „Зрепдог“ и теперь работает в фир 

ме „Mission“, К 20-летию „Mission“ Роб 


ном Маршаллом разработаны АС „750“ 
Эти небольшие АС (высотой 28 см) будут 


выпущены ограниченным „тиражом“ в 
7000 пар. Внешне они немного напомина 
ют известную модель „751“, однако на 
чиваетси. Корпус 
анелей (од 
30 мм), ко. 
ом свертываются, об 


этом сходство зак 


750“ состоит всего из двух 


на толщиной 19 мм, другая 


торые особым обра 


разуя жесткую конструкцию. Изнутри па 
нели перемежаются изогнутыми канавка 
ми, перераспределяющими внутренние 
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резонансы. ВЧ: олом 
кена под НЧ 


ловка с мягким ку 


располс 


СЧ-громкоговори 


елемсд аэрогеля. Уровень 


теристической чувствительности 
750"-х 86 дБ, ном 
пение — 6 Ом. Кор 


ральным шпоном из 


сеня или па 


ой нату 


ерног‹ 
ди табличкой с под. 


Mission" Фарада Ази 


тисандра украше 


лисью основателя 
ма 

В настоящее время Робин Маршалл ра 
ей АС „70°, в коте 
ться НЧ-громкогово 
олокна 


и купо. 


ители с диффуз 


ли из стекле 


и ВЧ-громкоговорители с мягк 


тами 
ЖЖЖ 

Ф ма „Harman / Kardon", уделяющая 

обое внимание аппаратуре для де 


ию „Signature“, в кс 


шли аудиовидеопроцессор-тюнер с деко 
дером „Dolby Digital” „Signature 2.0" и два 
усилите Signature 2.1 
(пятиканальный, 100 Вт) и „Sigr 


(стерео, 200 Вт). В процессоре имеется 6 


1 мощности 
ture 1.5 


кана ход для подклю 
нения внешних декодеров, например DTS 
или МРЕС-2/ MUSICAM. Подобная воз 
жность предусмотре 
ви AV1250", сертифициро 
ванном ТИХ (3 х 85 Вт, 2 х 80 Вт). В ряду 


новинок еще 


на ив новом аудио. 


ЖЖЖ 


| радиционные приверженцы углево: 
локна как лучшего материала для кор: 


пусов проигрывателей, ток 
вок звукоснимателя, специалисты из фир 
мы „Wilson Benesch" выпусти, 
ватель грамп 
АСТ 0.5" (вместе #1500). В проигрыва. 


еле применен синхронный двигатель 


инок „Сие“ и тонарм 


и домашняя 


швейцарской фирмы „Papst“ и подшипну 


льной стали и фо 


ки из инструмен 


ристой бронзы. В качестве элементов N 


ческой ра 


волоконные стойки, а не подпружиненные 
В результа 
удивительно прост в установке и настрой 


одители, ме 


элементе ате проигрыватель 


ак уверяют пр 


быть полностью готов 


е чере 
нут после того, как его достали из транс 


портировочной коробки 
жж 
С емейство компонентов серии „Х 
фирмы „Musical Fidelity" (см, „АЛ 
2(13) из (14) 97) 


усилителями мощности 


ополнилось 
Х-А50" (50 Вт) 
и внешним блоком цифро-аналогового 
Х-АСТ“, слегка упро. 
Х.РАС" (без HDCD). В 


рименен монолитный чип ЦАП 


цифровой фильтр с разрешением 18 бит и 
8-кратной передискретизацией. 


ЖЖЖ 
новом 6-дисковом 
Arcam МСО 
агрузчик дисков, транспортирую 
Sony“ и ЦАП типа „ВИ 


роигрывателя 


проигрывате 
используется кассет 
ный 
щий механизм 
т“. У 


аналоговых выхода (то есть предусмотре 


на возможность использования его в MHO: 


гокомнатной аудиосистеме) и цифровой 


электрический выход 


ЖЖЖ 
Beat 


Ване 


3300" (100 Вт). В нем широко примена 


датской фирмы „Der 


я усилитель мощности 


ется поверхностный монтаж компонен 


ов, а в блоке электропитания исполь 


рансформатор и набор электролитиче 
ских конденсаторов общей емкостью 


60000 мкФ. 


УДИОТЕХНИКА HIGH END 


MOREL . NEAT . MACROM 
STEG . AUDIOSYSTEM . 


PEERLESS 
е 


BO КАЧЕСТВЕНОГО 


новости @ 


жжх 
серед ентября в e прош 
Hi-Fi News & Record Review". Ниже при 


ведены фирмы и впервые показанные ими 
новые изде 
Acoustic Energy АС „АЕ120“ (£500) 


AE200" (£300), „AE209" (£480) и сабву 


фер „AE108S“ (активный, 150 Вт, £300) 
Audio Synthesis конвертор „DAX De 
саде", усилитель мощности „Desire De 
AVI AC „Positron 

Cabasse AC „Catalane 500“, „Frega 
te 300' Zei 300' 

Castle Acoustics AC „Severn 2" (£580) 
РРА конверторы „3Х128“ (£2000) 


$Х512 (£8000) 


Tabu Century 


$Х256* (£4000), 
Gryphon усилители 


Tabu At Tabu Рге/ 1 Tabu 2/ 100 
Tabu 3/ 100' 

Heybrook АС „Осје!“, „Орта“, „Ulti 
та 

Kelly Transducers АС „КТЗ“, „КТ 
Keswick Audio АС „Legato 

Magnum проигрыватель CD „2020 
Marantz усилитель „РМ-17“, тюнер 


$Т-17 
Monitor Audio АС „Monitor 4 
Naim Audio активный 
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Phase 7“, предварительный усилитель 


Pha: 
Tube Technology транспорт и конвертор 
Fulcrum 


UKD/Opera AC „Platea 


*** 

На берлинской выставке „Interna- 
tional Funkausstellung“ (ТЕА) 29 as- 
густа пять крупнейших производи- 
телей фильмов и семь крупнейших 
производителей аппаратуры высту- 
пили с совместным заявлением в 
поддержку формата DVD-video в EB- 
ропе. Представитель киностудии 
„Warner“ У. Либерфарб заявил, что 
успех DVD-video в США не оставла- 
ет места для сомнений: новый фор- 
мат будет поддержан и европейски- 
ми покупателями. К концу первого 
квартала 1998 г. „Warner Ноте Vi- 
deo“ выпустит 25 фильмов на DVD, 
У „PolyGram Filmed Entertainment“ 
к концу 1998 г. выйдет около 20 
фильмов на DVD, включая „Fargo“, 
„Dead Меп Walking“ и „Usual Su- 
spects“, удостоенные премии Оскар, 
атакже мировые бестселлеры „Зеер- 
ers“, „Four Weddings and а Funeral“, 

„MGM Home Entertainment“ сооб- 
щила, что в первом квартале 1998 г. 
выпустит 12 фильмов на DVD. Ha- 
помним, что в арсенале „МОМ“ — 
фильмы о Джеймсе Бонде и Роки и 
мультфильмы „Розовая пантера“ и 
„Волшебник из страны Оз“. На РУР 
должен выйти последний фильм 
„МОМ“ о Джеймсе Бонде „Tomorrow 
Never Dies“. В ноябре выходят 4 
фильма студии „Universal“: „The 
Land Before Time“, „The Shadow“, 
„The Paper“ n „Beethoven“. 

Анализ, проведенный специали- 
стами „Philips“, позволил им пред- 
сказать наличие в продаже около 100 
наименований DVD весной 1998 г. и 
более 250 к концу 1998 г. 

Справка для наших читателей. 
Формат DVD обещает нам: 

— полнометражные фильмы на од- 
ном цифровом диске размером с Ср; 

— качество видеоизображения вы- 
ше, чем у кассет VHS или аналого- 
вых дисков LD; 

— цифровой многоканальный 
звук; 

— несколько экранных форматов. 
на одном диске; 

— до 8 фонограмм на разных язы- 
ках; 

— до 32 языков в субтитрах; 

— региональную кодировку; 


НОВОСТИ DVD 


— защиту от копирования. 

Региональная кодировка дисков и 
проигрывателей DVD подразумева- 
ет, что проигрыватели и диски, вы- 
пущенные в разных зонах, несовме- 
стимы. Таких зон шесть: 

1) США и Канада; 

2) Европа, Япония, ЮАР, Ближ- 
ний Восток, Египет; 

3) Юго-Восточная Азия, Восточ- 
ная Азия, Гонконг (кроме Японии и 
Китая); 

4) Южная Америка, Центральная 
Америка, Австралия, Новая Зелан- 
дия, Океания; 

5) Африка, Индия, Северная Ко- 
рея, Монголия, страны бывшего 
СССР; 

6) Китай. 

Напомним, что DVD-video, как и 
видеокассеты и аналоговые лазер- 
ные диски, страдает из-за извечной 
несовместимости телевизионных си- 
crem (NTSC/PAL). Таким образом, 
диски для разных регионов будут от- 
личаться. На DVD-NTSC (525 строк, 
60 Гц) структура изображения 
720 х 480 точек, частота смены кад- 
ров 29,97 в секунду, а многоканаль- 
ный звук записан в формате „Dolby 
Digital“. На DVD в системе PAL 
структура изображения 720 х 576 то- 
чек, частота смены кадров 25 всекун- 
ду, а многоканальный звук должен 
быть записан в формате МРЕС-2. 

В интервью „Аудио Магазину“ не- 
посредственный очевидец европей- 
ских событий г-н Роберт Хойерман 
из немецкого представительства 
фирмы „Onkyo“ рассказал, что DVD 
до сих пор не появился в Европе 
именно потому, что не готовы деко- 
деры МРЕС-2 для фонограмм. Фор- 
мат же видеоизображения не столь 
важен, так как предполагается, что 
проигрыватели будут воспроизво- 
дить диски и NTSC, и PAL, лишь бы 
телевизор был мультисистемный. 

В настоящее время в Европе про- 
даются только две модели проигры- 
вателей DVD — „Panasonic DVD- 
A100“ и ero точная копия „Thomson 
DTH-100“. За продажу проигрывате- 
лей или дисков неевропейского ре- 
гиона можно получить штраф нема- 
лых размеров. 


„Philips Electronics“ клятвенно 
обещала в скором времени выпу- 
стить две модели проигрывателей и 
аудиовидеоресивер, совместимые по 
звуку с МРЕС-2. Внешний декодер- 
процессор МРЕС и две модели про- 
игрывателей DVD „Sony“ должны 
появиться весной 1998 г. Модели 
„Toshiba“ и „Hitachi“ тоже ожидают- 
ся весной, так же как проигрывате- 
ли DVD/LD и DVD „Pioneer“. 

Cam факт, что Россию объединили 
с Монголией, Индией и Кот-д'Иву- 
аром, говорит о том, что мы сначала 
будем покупать диски и проигрыва- 
тели зоны 1, потом зоны 2, ну, а ко- 
гда-нибудь дождемся и Шварценег- 
гера, произносящего ругательства 
по-русски с австрийским акцентом. 
Ждать этой счастливой минуты, по- 
хоже, придется долго. 

Ситуацию еще более запутывает 
то, что, строго говоря, наличие ре- 
гиональной кодировки на диске не- 
обязательно. Однако киноиндустрия 
пока боится выпускать универсаль- 
ныедиски. Крометого, по слухам, во 
всех проигрывателях первого поко- 
ления региональная кодировка уста- 
навливается набором переключате- 
лей на печатной плате и мало-маль- 
ски разбирающийся специалист мо- 
жет в домашних условиях перекоди- 
ровать аппарат под любой регион. 


ЖЖЖ 

Выпустив в марте на американ- 
ский рынок две модели проигрыва- 
телей DVD, „Toshiba“ летом предста- 
вила две новые модели следующего 
поколения. Это решение, видимо, 
поддержано тремя соображениями: 
готовностью инженерно-техноло- 
гической базы фирмы, расширением 
сети продаж дисков (с начала сентяб- 
ря фильмы на DVD стали продавать- 
ся в США повсеместно, до этого они 
продавались в семи крупнейших го- 
родах; по сообщениям разных ис- 
точников, уже продано от 200000 до 
500000 дисков), а также изначаль- 
ным успехом проигрывателей DVD 
на рынке (продано около 70000 
штук, к марту 1998 г. общее число 
отправленных в магазины США про- 
игрывателей достигнет 750000). 
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Новые проигрыватели получили 
наименования „50-3107“ ($799) и 
„50-2107“ ($599). В звуковой части 
обоих применены ЦАПы, способные 
работать с сигналом 20 бит/96 кГц. 
В видеочасти имеется регулятор уро- 
BHA черного и 10-битовый видео ЦАП, 
В „50-31007“ есть выход раздельно- 
кодированного видеосигнала. 

На американском рынке появил- 
ся первый проигрыватель DVD фир- 
мы „Samsung“ — „Оу 0905“ ($750). 
Модель отличается достаточно серь- 
езным оснащением: в ней есть видео- 
выход сигнала КСВ (для под- 
ключения дорогих видеопроекто- 
ров), встроенный декодер „Dolby 
Digital“, цифровой выход (оптиче- 
ский и электрический) „Dolby Digi- 
tal“ для подключения внешнего деко- 
дера, две пары выходных клемм для 
обычного аналогового стереосигнала, 
видеовыход „S-video“ и два видеовы- 
хода композитного видеосигнала. 

В октябре в США появился и но- 
вый проигрыватель DVD „Philips/ 
Magnavox 420 АТ“ ($650). Кроме CD 
и DVD, „420АТ“ воспроизводит и ви- 
деодиски Video-CD. Проигрыватель 
оснащен регулировкой динамиче- 
ского диапазона звукового сигнала 
(подобие компрессора-лимитера), 
которая делает тихие звуки чуть 
громче, а громкие чуть тише. Эта ре- 
гулировка, видимо, должна обес- 
печить более комфортное прослуши- 
вание/просматривание фильмов — 
не столько для самих зрителей, 
сколько для их соседей. 


ЖЖЖ 

Небольшая фирма грамзаписи 
„Chesky Records“ (на ней записыва- 
лись Ребекка Пиджн, Ана Карам, 
Баджи Асад и другие музыканты; 
всего около 150 альбомов) планиру- 
ет выпустить DVD-video только с My- 
зыкальным материалом (24 бит/ 
96 кГц). Такие диски могут воспро- 
изводить все существующие проиг- 
рыватели DVD-video (которые не na- 
до путать с DVD-audio — этот стан- 
дарт будет принят не ранее 1998 г.), 
но, чтобы ощутить преимущества 
цифровой записи с высоким разре- 
шением, нужны соответствующие 
цифро-аналоговые преобразователи. 
ЦАПы, имеющие разрешение 20 бит 
и работающие с частотой дискрети- 
зации 96 кГц, применены в некото- 
рых моделях проигрывателей „Ріо- 
neer“ и „Toshiba“. 

Стандарт DVD-video предусматри- 
вает дополнительное место для двух 


каналов цифрового звукового сигна- 
ла с импульсно-кодовой модуляци- 
ей, частотами дискретизации 48 кГц 
или 96 кГц и длиной кодового слова 
в 16, 20 или 24 бит. Все проигрыва- 
тели должны воспроизводить эти 
звуковые дорожки, но, если ЦАП 
проигрывателя не обладает нужны- 
ми характеристиками, будет произ- 
ведена передискретизация и сокра- 
щение длины кодового слова. Каче- 
ство воспроизведения звука при этом 
будет неидеальным. 

На первых двух дисках будут вы- 
пущены новая запись певицы Са- 
ры К. и запись джазового квартета 
Джона Боћзила. 

Посообщениям из Японии, фирма 
„Рюпеег“ уже выпустила в продажу 
несколько музыкальных DVD-video 
с фонограммой 24 бит/96 кГц. 

В США первым DVD-video без ви- 
деоизображения, но с многоканаль- 
ной фонограммой „Dolby Digital“ (не 
абсурд ли это, господа творцы стан- 
дартов?) стал совместный проект 
„Dolby Laboratories“ и фирмы грам- 
записи „Delos“, специализирующей- 
ся на классической музыке. Диск, 
скромно названный „DVD Spectacu- 
lar“ („Чудеса DVD“), кроме музыки 
Чайковского в исполнении симфо- 
нического оркестра города Даллас, 
содержит небольшой набор испыта- 
тельных аудио- и видеосигналов. 
Розничная цена $25. 


жжх 

На осенней конференции Общест- 
ва инженеров-звукотехников (АЕЗ) 
вНью-Йорке „Sony“ и „Philips“ пред- 
ставили подробный совместный док- 
лад о предполагаемом стандарте но- 
сителей фонограмм DVD-audio. Вот 
суть их предложений. 

1. На одном диске будет записана 
74-минутная 6-канальная фонограм- 
ма „Surround Sound“ и 74-минутная 
двухканальная (стерео) фонограмма 
того же музыкального материала. 

2. Будет использоваться частота 
дискретизации 2,8224 МГц (сравни- 
тес 44,1 кГцу CD) и будет обеспечена 
верхняя граница воспроизводимого 
частотного диапазона 100 кГц и ди- 
намический диапазон 120 дБ на всех 
каналах. Будет использоваться си- 
стема щадящего сжатия данных (так 
называемая архивация без потерь), 
разработанная „Sony“, — DSD (Di- 
rect Stream Digital). 

3. Сам диск будет односторонним 
двухслойным, причем второй слой 
будет содержать цифровую инфор- 


мацию, продублированную в форма- 
те „Compact Disc“, (Таким образом 
удовлетворяются требования музы- 
кального бизнеса, чтобы DVD-audio 
можно было слушать на обычном 
проигрывателе.) 

4. Проигрыватели будут оснаще- 
ны двумя оптическими считываю- 
щими системами: одна будет сфоку- 
сирована на слое диска, содержащем 
стандартную информацию в форма- 
те СО, другая — более сложная, с 
меньшей длиной волны излучения 
лазера — будет сфокусирована на ин- 
формационно более емком слое того 
же диска, содержащем данные фор- 
мата DVD-audio. 

Следующим этапом в подготовке 
общего стандарта будет запись де- 
монстрационных дисков и оценка их 
качества экспертными группами. 
Конкурирующие предложения, как 
ожидается, должны к концу года по- 
ступить также и от других компа- 
ний, в частности, „Digital Theater 
Systems (DTS)“, „Dolby Labs“ и „Ме- 
ridian“. 


жж» 

Формат DVD еще не успел выйти 
из младенческого возраста, а амери- 
канская сеть магазинов „Circuit Ci- 
ty“, объединившись с адвокатской 
фирмой „Ziffren, Brittenham, Branca 
and Fischer“, уже начала рубить сук, 
на котором DVD обосновался. При- 
думанная ими система „Divx“ теоре- 
тически должна работать так. Вы по- 
купаете дисковод DVD и телефонный 
модем. Идете в видеопрокат и поку- 
паете там диск DVD-Divx примерно 
за $5. Диск можно посмотреть один 
раз. Чтобы посмотреть этот диск еще 
раз, вы командуете дисководу, что- 
бы он через модем соединился со 
службой проката. Каждый раз за это 
с вашего банковского счета снимает- 
ся примерно $3-4. Систему „Divx“ 
пробуют поддержать кинокомпании 
„Disney“, „Universal“, „Paramount“ 
и „DreamWorks“, Специальные ди- 
сководы будут стоить примерно на 
$100 дороже, чем обычные проигры- 
ватели DVD. „Divx“ будут введены B 
действие не раньше лета 1998 г. 

Есть подозрение, что американ- 
ская публика, которой и так уже хва- 
тает существующих видеоформатов 
(DVD, LD, VHS, S-VHS, Video 8), не 
встретит „Divx“ с восторгом. 
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CDC-6050R - пятидисковый СО-плейер 


Если бы у Вас был домашний 

кинотеатр Sherwood, то Вы бы без 

труда определили, из какой части 

этого леса доносится голосок 

певчей птички. Но, пока у Вас нет 

домашнего кинотеатра Sherwood, Вам придется найти ве глазами, а не на 
слух. Зато, если Вы ве нашли, то звоните дистрибьютору Sherwood и 
получите купон на покупку ресивера Sherwood со скидкой 5%. 
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«POLK AUDIO» 
В ГОСТЯХ У «АУДИО МАГАЗИНА» 


Американская фирма „Polk Audio" (см. „Аудио Магазин“ 
№3 (14) 97) была основана в 1972 году Мэттью Полком и 
Джорджем Клопфером. С тех пор „Polk Audio" стала npu- 
знанним лидером в производстве акустических систем и про- 
дает свою продукцию более чем в 50 странах мира, 

Четыре года назад акустические системы „Polk Audio” 
появились в Москве. Официальным дилером компании стала 
фирма „Инфорком“. Недавно Джордж Клопфер посетил наш 
город (последний раз он был в России три года назад) и, ко- 
нечно, заглянул в редакцию „Аудио Магазина", Мы попроси- 
ли его поделиться впечатлениями 


Д, К. Времена действительно меняются. Три года назад mara- 
зины розничной торговли выглядели довольно примитивно. 
Сейчас продукция представлена на европейском уровне, и это 
говорит о том, что российский рынок стремительно развивает- 
ся, его состояние внушает уверенность, 

АМ. Как идут дела у „Polk Audio“? 

Д. К. В одних странах более успешно, в других менее, В Рос- 
сии — довольно неплохо, по трем причинам. Во-первых, как я 
уже сказал, российский рынок стремительно развивается, во-вто- 
рых, мы пришли на этот рынок достаточно рано, и в-третьих, нам 
повезло с дистрибьютором. 

АМ. Как бы вы охарактеризовали ваш подход к производству 
акустических систем? 

Д. К. В отличие от большинства производителей, мы делаем 
основную часть компонентов сами, Комплекс фабрик находится 
в Тихуане, Мексика. Там мы производим динамические головки, 

пищалки“, корпуса. И еще одна фабрика, в 50 километрах отту- 
да, производит конденсаторы, фильтры и все остальное 

Мы разработали много уникальных технологий (например, 
„Dynamic Balance"), связанных с дизайном диффузоров, nonse- 
сок, воздушных портов, что позволило значительно улучшить 
звучание басов. Есть технология под названием „Speed Match- 
ing", которая заключается в выравнивании частотных характе- 
ристик всех динамиков системы таким образом, что тональный 
баланс не меняется, когда звук переходит от одного канала к дру- 
гому. 

Из самых последних еще можно назвать технологию „Stereo 
Оітепііопа!“, значительно улучшающую объемность звучания. 
Все технологии запатентованы, а всего у нас имеется около 30 
патентов. 

Сейчас „Polk Audio“ в основном ориентируется на high end 
доступной цены и на домашние кинотеатры. Наш новейший 
„флагманский“ продукт — „Signature Reference Theatre". Это na- 
тиканальная интегрированная система для домашнего киноте- 


атра. В ней применены пять патентованных технологий, котд- 
рые до этого использовались по отдельности в более дешевых 
моделях. 

Теперь о философии. С самого начала мы старались соединить 
дизайн и инженерный подход, применяемый в европейской про- 
дукции, с большей мощностью и надежностью, которые тради- 
ционно присущи американским товарам. И похоже, нам это уда- 
лось. 

АМ. Что вы думаете о DVD ? 

Д. К. Я в восторге от DVD! Я лично купил проигрыватель DVD 
одним из первых, через две недели после того, как они появи- 
лись в продаже. И даже не столько потому, что мне это было осо- 
бенно нужно, Просто я хотел поддержать формат DVD, Слож- 
ность в том, что в этом формате выпускается не так много про- 
грамм, как хотелось бы, Здесь сталкиваются интересы могуще- 
ственных американских киностудий, компьютерной индустрии 
икрупных, восновном японских, производителей домашней элек- 
троники. Сейчас еще неизвестно, чем закончится эта борьба и 
как будет решаться проблема пиратских копий и защиты автор- 
ских прав. Пока остается только надеяться, что все трудности 
будут как-то преодолены и на DVD будут записывать больше. 
Ведь РУР — очень хорошая технология. Качество изображения 
лучше даже по сравнению с лазерным диском. И кроме того, DVD 
— это возможность широкого применения системы „Dolby 5.1", 
которая до сих пор имеется лишь на некоторых лазерных дисках. 
Я купил проигрыватель „Рюпеег“, рассчитанный одновременно 
на РУР и лазерные диски, и мне совершенно очевидно, что каче- 
ство изображения и звука на DVD значительно лучше, так как 
передискретизация производится на гораздо более высокой ча- 
стоте, чем у СР (44,1 кГц). В области носителей аудиофильских 
записей будущее — за DVD. 

АМ. У вас в фирме в основном принят инженерный подход. 
Как вы оцениваете качество звучания с музыкальной точки зре- 
ния? 

Д. К. Мы поступаем следующим образом: начинаем с объек- 
тивных расчетов и измерений, чтобы получить результаты в пер- 
вом приближении и устранить явные ошибки. Если измерения 
дают плохие результаты, значит, есть ошибки, однако хорошие 
параметры — еще не гарантия, что АС будут хорошо звучать, 
Потом мы начинаем прослушивание. Из 30 инженеров, работаю- 
щих в нашей фирме, шестеро — эксперты с различными музы- 
кальными вкусами и личными „предрассудками“ касательно 
звучания. Каждый выносит свой „вердикт“, но последнее слово 
остается за Мэтью Полком, Он — арбитр и следит за тем, чтобы 
продукция фирмы сохраняла свои традиционные особенности 
звучания и чтобы в усовершенствованиях соблюдалась опреде- 
ленная логика. Обычно прослушивание занимает около месяца, 
а весь цикл производства, от зарождения идеи до появления ко- 
лонок в продаже, — год. 

АМ. Какова ваша коммерческая стратегия? 

Д. К. Продукция „Polk Audio" продается в специализирован- 
ных небольших аудиосалонах, а не в крупных магазинах вроде 
„Best Buy". В Америке у нас тот же тип дистрибьюторов, что и в 
России, то есть наш типичный дистрибьютор — владелец не- 
скольких магазинов в своем штате или регионе. 

Мы участвуем в выставках „МСЕЅ“ в Лас-Вегасе и „Interna- 
tional Funkausstellung“ в Берлине и, конечно, даем рекламу в ay- 
диожурналах и в „Интернете“. Журнальная реклама призвана 
донести нашу информацию до покупателя, а „Интернет“ поле- 
зен тем, что можно узнать мнение людей о нашей продукции. 

'АМ. Желаем вам дальнейших успехов на российском рынке! 

Записал Д. Зиловянский 
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ПО РЕКАМ И КАНАЛАМ 
С „AUDIOQUEST“ 


С Энди Риганом, вице-президентом компании „AudioQuest", 
мы встретились в один из последних жарких летних дней и, по- 
скольку в такую погоду самый приятный способ перемещения 
по Петербургу — по воде, пригласили его на борт катера, о кото- 
ром позаботился один из авторов журнала „Аудио Магазин“, док- 
тор наук, ауднофил и моряк К. К. Никитин. Капитаном бил его 
друг, наш читатель и владелец катера Сергей Опанасенко, 

Светило солнышко, дул легкий ветерок, за бортом мягко пле- 
скалась невская вода, а в наших стаканчиках — отличный крым- 
ский портвейн. В этой задушевной и доверительной атмосфере 
мы рассказывали Энди о питерских достопримечательностях и 
попутно расспрашивали его о том, что же представляет собой 
компания „AudioQuest" 

Сведения об истории фирмы читатели „АМ“ могут найти в 
№3 (14) 97; для тех же, кому этот номер не попал в руки, напом- 
ню, что фирма „AudioQuest" была создана в 1980 году Биллом 
Лоу и к настоящему времени является крупнейшим производи- 
телем кабелей класса high end в США. „AudioQuest" выпускает 
межблочные, выходные, сетевые, цифровые и оптические кабе- 
ли и продает их более чем в 40 странах помимо США. 

Энди Риган работает в компании не первый год и может по- 
хвастаться настоящей аудиобиографией. В молодости он был бра- 


вым рокером и байкером, волосатым и пузатым, гонял на „Хар- 
лее“ и работал инженером по звуку с такими звездами, как Сан- 
тана и Флитвуд Мэк. С ними он поездил по миру, повидал всяко- 
го, потом открыл собственный магазин аппаратуры high end в Гри- 
нич Виллидж, в Нью-Йорке, а спустя некоторое время перебрал- 


ся в Калифорнию, остепенился, женился, похудел и подстригся, 
сменил „Харлей“ на добропорялочную „BMW“ и стал работать 
менеджером в „AudioQuest", где сейчас является вторым чело- 
веком после основателя и главного идейного вдохновителя Бил- 
ла Лоу. 

Естественно, наш первый вопрос касался идеологии производ- 
ства качественных кабелей 

Э.Р. Начнем с того, что каждый компонент, который под 
ключается к источнику сигнала (проигрывателю компакт-дисков, 
пластинок или любому другому), привносит в сигнал дополни- 
тельные искажения, портит его. Нам хотелось бы делать абсо- 
лютно нейтральные кабели, вообще не влияющие на сигнал, Но 
это технически невозможно. Поэтому основной постулат всей 
философии „Аифобиез!“ — „не навреди", То есть мы стараемся 
свести вносимые кабелем искажения к минимуму. Наши кабели 
не должны как-то „звучать“, придавать звучанию какой-либо от- 
тенок, окраску. В этом мы видим нашу главную задачу 

Некоторые специалисты в области high end ставят своей це- 
лью воспроизвести „живое“ звучание, Я считаю эту формули- 
ровку, мягко говоря, неточной, „Живое“ звучание воспроизве- 
сти невозможно, поскольку оно связано с другими факторами, 
не имеющими никакого отношения к high end: погодой во время 
концерта, людьми, которые пришли вместе с вами, ит. д. Мы стре- 
мимся к другому — воспроизвести то, что заложено в записи 
То, что хотели сказать музыканты, инженеры звукозаписи и про- 
дюсеры 

АМ. Как вы оцениваете качество своей продукции? 

Э. Р. Все наши кабели проектирует и разрабатывает Билл Лоу 
Кроме него в фирме работает 5-6 человек, которые прослуши- 
вают кабели, разработанные Биллом, и он, с учетом их мнения, 
вносит в проект какие-либо изменения. Это люди различных му- 
зыкальных предпочтений, кроме того, они прослушивают кабе- 
ли с большим количеством разных компонентов, так что в ре- 
зультате получается довольно достоверная картина. 

АМ. Вы сами делаете все кабели? 

Э. Р. У нас есть субподрядчики, которые делают кабель по на- 
шему заказу, а мы занимаемся сборкой разъемов (в основном 
КСА), упаковкой и выпуском рекламных материалов 

АМ. Сколько всего народу работает в „AudioQuest"? 

Э. Р. Сорок три человека 

АМ. Расскажите о ваших новейших разработках. 

Э. Р. Мы стараемся все время улучшать качество наших Ka- 
белей, В одной из наших основных разработок, которая называ- 
ется „Solid Core", мы применяем цельные жилы, в отличие от 
витых проводников, производимых „Monster Cable", и продол- 
жаем совершенствовать эту технологию. „Ан4ю@иез{“ также вы- 
пускает кабели типа „Spread Spectrum“ с проводниками разного 
сечения. Это кабель из цельных изолированных жил, имеющих 
разное сечение, Такая технология позволяет добиться большей 
прозрачности звучания 

Мы улучшаем технологию, но не меняем названия кабелей 
„Opal“, „Diamond“, „Emerald“ уже известны на рынке, и улучшен- 
ные модификации просто имеют дополнительный индекс 


Тут профессор Никитин попытался задать хитрый научный во- 
прос о поведении поверхностных токов, но Энди беспокойно за- 
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Взрослые очень любят цифры. Когда рассказываешь им, что у тебя появился новый друг, 
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Сколько у него братьев? Сколько он весит? Сколько зарабатывает его отец?» И после этого 
воображают, что узнали человека. Когда говоришь взрослым: «Я видел красивый дом из 
розового кирпича, в окнах у него герань, а на крыше голуби», — они никак не могут пред- 
ставить себе этот дом. Им надо сказать: «Я видел дом за сто тысяч франков». И тогда они 
восклицают: «Какая красота!» 


Старый как мир спор между физиками и лириками, рациона- 
листами и интуитивистами, приверженцами научного, взвешен- 
ного, выверенного познания и сторонниками интуитивно-цело- 
стного художественного охвата в наше время приобретает осо- 
бую остроту. Стремление к максимальной объективности, со- 
вершенствование научных технологий, углубление специализа- 
ции оборачивается утратой целостного восприятия, и ученые, 
потратившие много лет и усилий на разработку того или иного 
частного вопроса, оказываются в ситуации «потерянного рая» 
Например, технологии, направленные на решение какой-либо 
частной проблемы в области звукотехники — на воспроизведе- 
ние «живого звука», тонального баланса или пространственной 
локализации, — далеко не всегда позволяют воссоздать целост- 
ный музыкальный феномен — произведение того или иного сти- 
ля и жанра, ибо не учитывают внутренних закономерностей, спе- 
цифически музыкальных выразительных средств, сознательно 
организованных композитором в расчете на тот или иной худо- 
жественный эффект. (О, композитор в процессе сочинения TO- 
же и измеряет, и взвешивает, и планирует — порой не меньше 
инженера! Ведь для того, чтобы форма «не развалилась», нуж- 
ны и технология, и интуиция; и не каждый композитор способен 
создать такую форму — подобно тому как создать самолет, ко- 
торый полетит и не развалится в воздухе, способен не каждый 
конструктор). И вот этот композиторский расчет, этот союз тру- 
да и вдохновения, таланта и мастерства направлен на слуша- 
тельское восприятие, на пробуждение в слушателе того эсте- 
тического переживания, которое Аристотель назвал катаренсом. 

А. Ф. Лосев, создатель фундаментальных философских тру- 
дов, ученый, обладающий потрясающей эстетической воспри- 
имчивостью, автор музыковедческих работ, глубоко знакомый с 
предметом своего исследования, в своем +Очерке о музыке» rO- 
рячо протестует против унылого рассудочного познания и воз- 
вращается к стихийно-целостному, первозданному, красочно- 
эмоциональному восприятию музыкального феномена: «Это 
страшно выговаривается и для обыкновенного уха звучит н 
обычно и дико. И тем не менее это ничуть не конструкция, а толь- 
ко описательная картина музыкального восторга. Это не идеал 
и не то, что должно быть, Это уже есть во всяком музыкальном 
произведении. Это то, что всякий переживает, но боится фор- 
мулировать... Не хочется интеллигенту быть анархистом. Все 
бы ему хотелось высчитать да взвесить, овеществить. Однако 
достаточно и без меня циников и пошляков музыки. Музыка есть 
смеющаяся беспочвенность, страдающая радость, тоскующий 
Бог: не правда ли, это звучит слишком откровенно для культур- 
ного европейца, не правда ли, здесь „логическая“ ошибка, за ко- 
торую академический старец и умник-профессор поставят пло- 
хой балл на экзамене по логике? Блаженны ученые-профессо- 
ра, ибо скоро скиснутся они на своих факультетах! ...Бытие My- 
зыкальное неописуемо и несказанно, как неописуемо и неска- 


Антуан де Сент-Экзюпери 


занно вообще все непосредственное... И когда, входя в волны 
музыкального восторга, приходилось говорить, что музыка есть 
одновременно и страдание и радость, и бытие и сознание, и сле- 
пота и интеллект, и Боги мир, то это было, в сущности, отказом 
от логически-дифференцированного описания и бытия, зримого 
в музыке... В цельном музыкальном восторге нераздельны все 
элементы...»!. В музыкальном переживании, по мысли А. Ф, Jlo- 
сева, исчезают противоречия бытия: «Мир мучительный и сл 
достный, напоенный восторгом и мучительно-сладкими исступ- 
лениями, мир, в котором погашены все познавательные жесты и 
отсутствуют логические определения и нормы, мир, который не 
делится на сознание и бытие... мир, который насквозь есть Бо- 
жество и его страстная Жизнь и страсть, в котором раствори- 
лись и синтетически воссоединились природа и человек, судьба 
и Божество, история и вселенские судьбы Абсолютного; нако- 
нец, мир беспринципный, и вечно играющий, беспричинный и 
бесцельный, где слиты начала и концы, где нет меры и веса... 
Это — музыка и музыкальный восторг», 

Процессу музыкального формообразования Лосев придает 
стихийно-космический, мифологический характер: «И когда bio- 
щееся Стремление Мировой Воли встретило Форму, в которой 
оно затрепетало, — началась музыка как произведение искус- 
ства»? 

Попытаемся объяснить феномен «музыкального восторга», с 
такой яркостью, поэтичностью и эмоциональной глубиной опи- 
санного русским философом, через анализ музыкального време- 
ни и пространства, их слушательского восприятия. Замечу сра- 
зу, что переживание «музыкального восторга» (доступное не 
всем, но лишь тем, кто обладает эмоциональной восприимчиво- 
стью, эстетической одаренностью) — явление объективное на- 
столько, что служит предметом научного рассмотрения в музы- 
коведении, социологии, психологии, психоакустике и т. д. 

Перечитаем Лосева: в переживании музыкального восторга 
«нераздельны все элементы», в нем «слиты начала и концы»... В 
последних словах — секрет специфики музыкального времени 
Музыкальное время, в отличие от физического, неоднолиней- 
но, Оно обладает способностью к свертыванию и развертыва- 
нию, но по своим собственным законам. 

Неоднолинейность музыкального времени подтверждается 
специальными исследованиями. Этому посвящены работы му- 
зыковеда Генриха Орлова. Автор приводит интересные зкспе- 
риментальные данные: «Неожиданное подтверждение психоло- 
гического феномена „расширения“ и „сжатия“ длительности му- 
зыки в восприятии дают старые опыты С. Н. Беляевой-Экземп- 


1 А. Ф. Лосев. Очерк о 
ражение. M., 1995, с. 638. 

2A. Ф. Лосев. Музыка как предмет логики, — Там же, с, 481 
1 А. Ф. Лосев, Очерк о музыке, с. 643. 
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лярской. Они проводились по традиционной анкетной методи- 
ке, и одним из вопросов, предлагающихся испытуемым, был сле- 
дующий: „Сколько времени длилось каждое отдельное испол- 
нение пьесы? Выразить точно, в секундах“. В качестве объек- 
та восприятия использовались три прелюдии Скрябина. 

Экспериментатор резюмирует: „Ответы показывают чудовищ: 
ную неправильность в оценке протекшего времени... Так, для пер- 
вого эксперимента крайние указанные величины — 30 минут с 
одной стороны, и пять секунд с другой“. (Исполнялась Прелю- 
дия Скрябина ор. 15 № 4 продолжительностью в 2 мин, 19 сек.) 

Интересно, что такие контрасты не были случайностью: в двух 
других экспериментах расхождения между максимальными и MH- 
нимальными оценками длительности достигали отношения 1:70 
— 1:100 (в первом случае — 1:360); помимо того, что во всех 
трех экспериментах число испытуемых, преувеличивших про- 
должительность исполнения, резко превышает число тех, кто 
преуменьшил ee, ...Удивительный разнобой временных оценок 
обнаруживает некоторую упорядоченность: показания распада- 
ются на три группы: одна с масштабом порядка секунд, другая 
— порядка минут, третья — порядка десятков минут. 

Парадоксальность временной оценки превосходно сформули- 
ровал У. Джеймс: „Вообще говоря, время, заполненное разно- 
образными и интересными впечатлениями, кажется быстро про- 
текающим, но протекши, представляется при воспоминании о 
нем очень продолжительным, Наоборот, время, не заполненное 
никакими впечатлениями, кажется длинным протекая, а протек- 
ши, представляется коротким“ »* 

Делая вывод, Г. Орлов так объясняет «неправильности», вы- 
явленные в ходе опыта Беляевой-Экземплярской: «Средние по- 
казатели (порядка минут) представляют собой более или менее 
адекватную оценку объективной длительности исполнения и OT- 
носятся к феноменальному времени; подобная адекватность воз- 
можна лишь при условии отвлечения от субъективно-качествен- 
ных и ценностных суждений о восприятии звукового процесса, 
при взгляде со стороны на феномен музыкального исполнения; 

минимальные показатели (порядка секунд)... характеризуют ка- 


“Г. Орлов, Временные характеристики музыкального опыта. — В сб.: Про- 
блемы музыкального мышления. M., 1974, с. 282-283, — Во всех цитатах 
настоящей статьи курсив принадлежит авторам цитируемых источников. 
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жущуюся длительность звукового процесса — кажущуюся чело- 
веку, поглощенному переживанием его идеального план 

максимальные показатели (порядка десятков минут) являют- 
ся субъективной характеристикой насыщенности этого идеаль- 
ного плана, смыслового объема восприятия музыки и, очевид- 
но, относятся ко времени созерцания...»°. 

«Неправильности» в оценке музыкального времени свойствен- 
ны также композиторам, свидетельства чему приводятся в той 
же работе: «Сообщая В. Рейху о своей работе над Второй канта- 
той, ор. 30, А. Веберн писал: „Продолжительность — полчаса“ 
Закончив партитуру и тщательно проставив метронометриче- 
ские указания, он отметил: „Длительность — 16 мин“. B реаль 
ном же исполнении Вторая кантата едва превышает 10 мин. Не- 
сколько раньше он сообщал об оркестровых вариациях, ор. 30: 
„Пьеса длится добрые четверть часа“, — в партитуре же значит- 
ся: „Длительность — 9'/, минут“; реальное же звучание (соот- 
ветственно метронометрическим указаниям автора) — между 6 
и 7 минутами. 

Подобная аберрация чувства времени чрезвычайно показа- 
тельна. Не зная, сколько времени займет реальное исполнение... 
композитор оценивал вероятный хронометраж исходя из субъ- 
ективного представления смыслового объема, плотности собы- 
тий в своей музыке — и завышал цифры в два-три раза. 

К аналогичному явлению И. Стравинский относился с боль- 
шой сознательностью, „Я знаю, — говорил он, — что некоторые 
разделы „Агона“ (балет И. Стравинского. — В. С.) содержат 
втрое больше музыки на один и тот же отрезок времени, 
чем другие мои вещи“. Очевидно, и здесь речь идет об утроен- 
ной плотности событий». 

Свертывание музыкального времени, одномоментное схваты- 
вание целого — музыкального произведения, обладающего не- 
коей абсолютной длительностью (например, классическая сим- 
фония длится около 20 минут). эвристическое «озарение» зна- 
комо и слушателям, и композиторам. Пример своих слушатель- 
ских впечатлений приводит Уорнер Аллен в книге «Безвремен- 
ный мир»: «Это было подобно вспышке молнни во время испол- 
нения бетховенской Седьмой симфонии в триумфальной быст- 


* Там же, с. 283. 
"Там же, с. 281-282. 


все генцальное просто. 


Проигрыватель компакт-дисков NAD 515 
Можно ли употребить термин 4 Hi-End 
говоря о проигрывателе компакт-дисков 
стоимостью 450 $? Если этот проигрыва- 


NAD 512 — Diapason D'Or (Франция) — «Лучший проигрыватель 
компакт-дисков» 

МАР 515 — ШШ (Великобритания) ## 4 +## ноябрь 1996 
Stereophile (США), «Рекомендованный ком. тель 515, то абсолютно, 
понент», апрель 1997 Stereophile, Robert Harley — 

МАР 801 — EISEN (Великобритания) — «Лучшие — в своем. Интегрированный. 


усилитель o 
w «Эта. зя шкатулка очень функци- 
а DEA ‘искусное тех- 


новом диапазоне» октябрь 1995. 


NAD 814 — НРМ иіс (Россия) «Рекомендуемая модель» ническов. и задор молодос-ти. 
июнь 1997 Это подарок @ „имы 
р дружно ОМАР вания 
NAD 616 — ШШШ] (Великобритания) жижи «Лучшая вно. «Лучшая п » и pe м Вам 
$ 'минации» этот аппарат от чистого 8. 


ШШЕ Awards 1996 (Великобритания) «Рекомен- HiFi Choice. «Лучшая покупка» Великобритания 
| дуемвя модель» 
NAD 314 — ШШШ (Великобритания) за жж июль 1996 
Stereophile (США) «Рекомендованный ком 
f понент», октябрь 1996 
HiFi&Music (Россия) «Рекомендуемая мо 


Аудио-видео ресивер МАР 716 

МАР” 716 выигрывает просто благодаря 
концентрации на разработке схемотех- 
ники, позволяющей сократить путь про- 
хождения аналогового сигнала и созда- 
вать реальное трехмерное звуковое поле, 
и все ото по очень доступной цене. 
Конечный результат — очень мощный и 
терпимый к акустике чрезвычайно гиб- 
кий усилитель, а 
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дель», январь 1997 
NAD 310 — pM usie» (Россия) «Лучшая покупка» 
МАР 412 — ШШШ) (Великобритания) ssi , м 
. Ка 


Awards 1996 (Великобритания). 

«Лучшая покупка» 
Официальный эксклюзивный дистрибьютор NAD на территории СНГ и стран Балтии. 
Приглашаем к сотрудничеству дилеров. 
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Комната прослушивания, консультации специалистов. 

Балтийские офисы: Рига, Дзирнаву 87/89, тел. 370-7-285831/284694; Вильнюс, Жнею 28-12, тел. 370-9-931731/2-623596 
Киевский офис: Киев, б-р Дружбы Народов 13, тел. (044) 269-2176 

Розничных покупателей просим обращаться а ближайший Центр по продаже аудиоаппаратуры в Вашем городе 

= или звонить по справочным телефонам в Москве: (095) 956-1536, 291-5086, 291-5871 
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рой части... Стремительный поток музыки не прервался, и то, 
чтоТ. С. Элиот называет „вторжением безвременного момента“, 
должно быть, скользнуло между двумя шестнадцатыми... Бес- 
словесный поток сложных чувствований... в сочетании с рит- 
мическим движением музыки был подобен сиянию солнечных 
лучей в водяной пыли над водопадом...»'. 

Но ив процессе сочинения музыки композитору присуще еди- 
новременное «видение» всего произведения: «Моцарт говорил, 
что „обозревает свое будущее сочинение духовно одним взгля- 
дом, как прекрасную картину или красивого человека“ и „слы- 
шит в воображении вовсе не одно за другим, как это будет 
звучать потом, а как бы все сразу“; Вебер писал, что „внутрен- 
ний слух обладает удивительной способностью схватывать и 
охватывать целые музыкальные построения... даже целые пье- 
сы“. К этому можно было бы добавить известное высказывание 
Н. А. Римского-Корсакова: „...в композиторском мышлении воз- 
никает тема целиком...", — а из современных композиторов — 
В. Лютославского: „Наиболее существенное в музыкальном про- 
изведении возникает у композитора сразу в виде конкретных My- 
зыкальных образов, для которых трудно найти рациональное объ- 
яснение... Не припомню, чтобы какое-либо из моих произведе- 
ний могло возникнуть как эффект целиком сознательного кон- 
струирования: оно начинается только тогда, когда полностью вы- 
рисовывающийся звуковой образ должен быть реализован в де- 
талях..." В „Записках“ Глинки мы находим многочисленные дан- 
ные о внезапном рождении той или иной мысли, темы или даже 
„плана целой оперы“»*, 

Композиторское сознание связывает целостный образ музы- 
кального произведения не только с «образом, не имеющим рацио- 
нального обоснования», но и с музыкальной конструкцией, или, 
как говорил Игорь Стравинский, с «определенным построением». 

Дальнейший ход мысли может показаться слишком специаль- 
ным. Не претендуя на то, чтобы изложить в популярном очерке 
теорию строения музыкальной формы, попытаюсь все же наме- 
тить некоторые основные ее принципы. 

В музыковедении существует устойчивая традиция рассмот- 
рения двух сторон музыкальной формы — «кристаллической» и 
«процессуальной» (Б. Асафьев). Первая в большей мере связа- 
на со «свернутым» временем, с целостным охватом произведе- 
ния, вторая — с «развертыванием» некоего «образа» в реальном, 
но художественно организованном времени. «Кристаллическая» 
структура поддается схематическому выражению. Например, ес- 
ли в произведении излагается музыкальная тема, затем ей npo- 
тивопоставляется другая, контрастная, и затем происходит по- 
втор начального раздела (называемый репризой) — то такая 
трехчастная форма может быть отображена следующим обра- 
зом: А ВА. Схематические конструкции (зачастую значительно 
более сложные, чем приведенный пример) провоцируют про- 
странственные ассоциации (не путать с пространственной ло- 
кализацией звука в звукотехнике: мы имеем в виду феномен од- 
номоментного охвата музыкального целого, где «свернутые» вре- 
менные отношения могут представляться как пространствен- 
ные): +...репризный повтор вносит в музыку чисто простран- 
ственный момент — симметрию. Уже сам по себе возврат к про- 
исшедшему в корне противоречит необратимости времени. Вму- 
зыке, таким образом, осуществляется то, чего не может быть в 
реальном времени, ибо повтор как возврат может быть только 
пространственным. Следовательно, музыка моделирует во вре- 
мени свойства пространственных отношений. Это перенесение 
пространственных категорий в условия временного процесса 
имеет простую психологическую предпосылку: ничто так не спо- 
собствует закреплению в сознании текучего, исчезающего во 
времени „вещества“ музыки, как напоминание...» 


7 Цит, по: Г. Орлов. Древо музыки. M., 1992, с. 390. 
* М. Г. Арановский. О психологических предпосылках предметно-про- 
странственных слуховых представлений. — В сб.: Проблемы музыкаль- 
ного мышления, с. 266. 

"Там же, с. 267, 


В самом деле, эвристическая вспышка, озарение, связанные 
с целостным охватом музыкального произведения, вызывают ак- 
тивизацию эмоциональной памяти. Переживающий состояние 
«музыкального восторга» слушатель стремится запомнить, 
«схватить», унести с собой возможно более полную — в меру 
собственных способностей, объема памяти, культурного круго- 
зора — картину впечатлений от прослушанного произведения, 
и не только его общий образ, но и индивидуальные особенности, 
Гениальный композитор запоминает с одного прослушивания Bte 
произведение во всех его деталях (известен легендарный случай, 
когда Моцарт будучи 14-летним мальчиком записал после одно- 
го прослушивания 9-голосный хор «Мивегегеь Г. Аллегри, напи- 
санный специально для исполнения в Сикстинской капелле в Ри- 
ме на Страстную пятницу один раз в год); в сознании более или 
менее подготовленного слушателя могут остаться основные те- 
мы, общий контур драматургического развития. Так или иначе, 
охват целого сочетается с особым вниманием к элементам, му- 
зыкальное восприятие объединяет в себе синтетический и ана- 
литический подходы. Вместе с тем удержанные в памяти детали 
— будь то мелодия, начальная тема, кульминационный момент 
или более сложные структуры — приобретают для слушателя 
символическое значение, представляя открывшийся ему одна- 
жды целостный образ произведения. Этот образ, живущий в 
представлении слушателя, побуждает его вновь и вновь обра- 
щаться к уже знакомому произведению, которое каждый раз об- 
наруживает в себе новые черты. 

«Кристаллическая» структура музыкальной формы наиболее 
полно фиксируется в нотном тексте. Музыкант-профессионал 
по нотной записи может представить себе звучание произведе- 
ния в целом. Вместе с тем изобретение и совершенствование HOT- 
ной записи открыло путь для композиторского «конструирова- 
ния». С «конструированием» формы связаны также пространст- 
венные ассоциации, позволяющие называть музыку звучащей ар- 
хитектурой: «Пространственное восприятие формы есть, на наш 
взгляд, одно из побочных следствий развития композиторской 
техники в музыке письменной традиции. Чем больше возраста- 
ло отношение к форме как к конструкции, чем сильнее росла 
толща структурных стереотипов, тем больше усиливалась роль 
пространственных представлений. Поэтому, если музыку назы- 
вают звучащей архитектурой, это не только красивая метафора. 
В самом существе музыкального мышления пространственные 
представления играют столь существенную роль, что сказыва- 
ются и на восприятии музыкальной формы, и в самой техноло- 
гии творческого процесса. Возможность конструирования, ор- 
ганизации музыкального процесса, вся совокупность техничес- 
ких приемов композиторской техники, предполагаемые переста- 
новки, изъятия, усечения и удлинения, комбинирование, ко- 
личественные и качественные изменения, определенное распо- 
ложение — все это воспитывает отношение к звуку как к мате- 
риалу, а к музыкальной форме как к пространственной катего- 
рии. Композитор мыслит не отдельными звуками, а структура- 
ми (тема, противосложение, контрапункт, голос, каданс, мотив, 
партия, разработка, серия, инверсия ит. д. ит. п.). Элемент 
исчезает в структуре некоего целого. Форма конструируется не 
из отдельных звуков, а из структурных деталей. Их отношения, 
местоположение в целом, геометризированная схема музыкаль- 
ной формы — все это продукты перевода временных процессов 
на язык пространственных представлений. А возможность не- 
медленного графического изображения структурных отношений 
лишь усиливает моменты пространственного восприятия...» 0, 
Разумеется, «конструирование» музыкальной формы не предпо- 
лагает механического, сухого технологического процесса. Слож- 
ное, иерархически организованное — от отдельного звука K MO- 
тиву, фразе, периоду, более крупным разделам формы, частям 
цикла и, наконец, всему произведению как целому — здание му- 
зыкальной формы отражает процесс многоуровневого обобще- 
ния, в каждом случае образования нового качества, определен- 


10 Там же, с. 271 


ной целостности, не равной сумме составляющих ее частей. Уже 
сам музыкальный звук представляет собой весьма сложное и не 
постигаемое рационально образование, первичную целостность 
(об этом шла речь в моей статье «О загадках музыкального тем- 
бра: от акустики к символике» в предыдущем номере журнала) 
И даже зафиксированная в нотных знаках партитура симфонии 
содержащая, казалось бы, все подробности музыкального тек- 
ста, являетея, по сути, еще не музыкой, а лишь «моделью музы- 
ки» (IO. Parc). Собственно музыкой она становится лишь будучи 
озвучена исполнителем: «Кто-то из музыкантов верно заметил, 
что музыка содержится не в нотах, а между ними. Как перейти 
от одного звука к другому, — какую громкость выбрать, акцен. 
тировать ли нач должна быть атака 


по звука и, вообще, какой 


звука, нужна ли пауза между звуками (даже если она не обоз 
начена, как при игре стаккато), как изменить тембр при перехо 
де от звука к звуку — ничего этого в нотах не обозначается»!! 


По существу, мы перешли к разговору о второй, интонацион 
роне музыкальной формы. Ю. Рагс пишет 
о том, что эта сторона во всех 


но-процессуальной 


‘ончайших оттенках может быт 


зафиксирована в осциллограммах, спектрограммах, таблицах, 
графиках, и называет такой аппаратно-акустический метод за 
остью объективным. Вместе с тем, по мысли ученого, 
осциллограммы, графики, таблицы, давая полное представление 
обо всех деталях временного становления музыкального целого 
в конкретном исполнительском прочтении 
стно охватить музыкальное произведение, составить о нем пред 
как по нотному тексту, «прочитать» его для после: 


писи no 


не позволяют цело: 


ставление 


и Ю. Н. Paec. Принципы объективности и целостности в изучении музы 
кальных явлений. В сб. 
рия, гуманитарное образование. Астрахань, 1997, с. 32 


Взаимодействие искусств: методология, тео- 


МУЗЫКА @® 


дующего исполнительского воплощения в реально звучащую MY- 
зыкальную форму 

Точность фиксации интонационной стороны музыкальной 
формы средствами звукозаписи, как показывают экспертизы, все 
же относительна. Для точной фиксации очень важны такие не 
всегда выписанные в нотном тексте детали, как оттенки дина- 
мики, тембровые изменения (подчас в пределах «внутренней» 
тембровой палитры одного инструмента), тончайшие оттенки 
д, Если" 
для исполнителя-профессионала или композитора ведущую 
играет образ целого (он подсказывает решение отдельных про- 
лем), 


ритмического интонирования того или иного мотива ит 


оль 


то для слушателя-любителя, не знакомого ранее с произ- 
ведением, становление музыкальной формы происходит, напро- 
тив, от части к целому. Поэтому разрушение деталей, частно 
и чревато разрушением смысла, Единство «кристалличе 
ской» и «процессуальной» сторон музыкальной формы, гармо: 
ничное соответствие «свернутого», одномоментного, целостно 
го образа музыкального произведения его позтапному «развер. 
деталях по собственным худо- 
жественным законам составляет в идеале смысл любой музы- 
кальной деятельности — композиторской, исполнительской, ис 
следовательской, пел льской, a в последнее 
время также и тех ее видов, которые связаны со звукотехникой 
«Движущийся образ вечности» (Платон), «то непреходишее, что 
есть в преходящем» (И. Стоун), «древняя загадка музыки» 
(Л. Мазель) продол» 
нов, но музыкантов 


сте 


тыванию», становлению во всех 


агогической, слуш: 


ает манить кс 
разных вкусов, возрастов и профессий. 


бе не аудиофилов и мелома 


Audio Моје 
делает системы по цене 


5440 000 


1973 году Хиролши Кондо решил возродить термин 
„high fidelity" и стал одержим идеей воспроизведения 
музыки — ее души и плоти. 
Экстремальное проявление этой одержимости — усилитель 
„баки-Оп“ — плод кропотливого ручного труда с серебряны- 
ми проводами, пропущенными через алмазные волочильные 
доски, который Хирояши делал самолично. 
На это ушли месяцы, а цена готового продукта достигла 252- 
500 долларов. (За первый квартал этого года было продано 
три усилителя.) 
Полная линейка „Audio Note“, вклю- 
чающая все компоненты и имеющая ни 
с чем не сравнимое звучание, стоит 
440 000 долларов, 


Audio Note UK 
Audio Note USA 
Audio Note Russia 


60 Hannan St 


Москва, Мерзляковс 


Дух захватывает от таких цен и боль- 


Audio Моје 


шинству это, конечно, не по карману, 
доступен 


Но есть выход. Все ключевые принципы 
серии „баКи-Оп” заложены даже в самой 
доступной по цене аппаратуре „Audio 
Мое". 

Интегрированный ламповый усилитель „Око SE“ — однотакт- 
ный аппарат, работающий в чистом классе А. Вместо серебра. 
использована медь высокой пробы, а цена — 1995 долларов. 
Добавьте к этому цифро-аналоговый преобразователь РАСТ 
за $1295 и пару АС „Мое! 1/1“, тоже за $1295, плюс межблоч- 
ные и акустические кабели за 8110. 

Остается добавить СО-транспорт — и лучшая аудиосистема 
по доступной цене у вас в руках. 


и по цене 


$4 620 


Unit С, Peacock Est., 125-127 Рам дог Road, Hove, East Sussex, Tel 01273-22051 1 
New York NY 10301. Tel. 212-304-8064 


ий пер, д. 13, «Патэфон». Ten.: (095) 203-1809 


Москва, Еропкинский nep., 14, «ArtTecs, Тел. (095) 291-4421 


СЭ узып 


Мисћае! Вгоок 
„Albino Alligator“ 
4 AD CAD 7003 CD 
48:16 


13 композиций, 


овог. 


MICHAEL BROOK 


(буквально 
звуковоспро: 


ящей и звукоусиливающей аппарату 


Если слово „soundcheck“ 


контроль звука"; настройка 


изво, 


ры перед концертом) вызывает у россий 


ского меломана исключительно р 
ние, а 


здраже 
„soundscape“ напоминает о незем 
ном наслаждении от „звуковых пейзажей" 
Роберта Фриппа, то при слове „soundtrack 
(„звуковая дорожка художественной кино: 
тенты“) возникает 
яркие 
(именно в музыкальном плане) 
Питер 


ay Мартина Скор 


двойственное чувство. 


Существуют примеры удачных 
саунд 
треков“ — „Раззюг 


(1989 г 


Гэйбриэла 


музыка к фи, 
сезе „Последнее искушение Христа“) или 


„Ноте Of Тһе Brave" Лори Андерсон 
(1986 г., музыка к одноименному фильму). 
Однако большинство „звуковых дорожек 
без соответствующего видеоряда воспри 
нимается как что-то целостное и достойное 
внимательного прослушивания очень ред 
ко, Мегалозавры „саундтреков“ — Эннио 
Морриконе, Анджело Бадаламенти, Генри 
Манчини — подтверждают этот нехитрый 
тезис, Музыка Бадаламенти к „Твин 
Пикс“ — это, собственно, вообще не му 
ка, а „музыкальное сопровождение 
тай — аккомпанемент в широком смы 


сле этого слова. 


Новый опыт „саундтрека“ — музыка из 
вестного гитариста Майкла Брука 
Albino Alligator" („Аллигатор-альбинос") 
Без соответствующей „ 
но слушать лишь первый и после, 
ки альбома, Остальное, 
люстрация к событиям на экране. Длинная 
последовательность ретушированных с по 
мощью музыки кадров, 
го фильма 
Майкл Брук как музыкант и композитор 


фильму 


“ мож 
ний 


картинк 


тре 


к сожалению, ил 


причем из весьма 


посредствен Жаль, ведь 


ФОНОТЕКА 


достоин всяческого уважения — вспомним 
хотя бы великолепный диск ight Song" 
(1996 r.), записанный вместе с пакистан- 
цем Нусратом Фатехом Али Ханом. Что ж 
Майкл не первый и не последний. Помни 
те, как „облажался“ Дэвид Бирн со свои 
ми „Правдивыми историями"? 

Давайте же примиримся с тем, что „са 
ундтрек“ не всегда является в полном смы 


сле музыкой. Иутешимся, поставив на про- 


игрыватель пластинку с музыкой Фре 
Фрита к фильму „Step Across Тһе Border 
режиссеров Николаса Хамберта и Верне 
ра Пенцеля 


Rammstein 
„Sehnsucht“ 
Motor Music GmbH 537 304-2 
11 композиций, 44:00 


Еще одна адская смесь, рожденная в эк- 
пектичные девяностые, на этот раз из Гер. 
мании, Если вы плохо знакомы с современ 
купите 

ровно за 44 минуты вы услышите и фузо: 
ванный „индастриэл“ „Die Krupps", и от 
точенный ритм „Nitzer 
кальный юмор „The Wolfgang Press", и 
ожный пафос „Laibach“, и готическую па 
тетику „The Sisters Of Mercy“, и даже non: 
совость поздней „KMFDM“. И все это иск 
почительно на немецком языке. Кто имен- 
но скрывается под названием „Ватт. 
stein“, из буклета выяснить не удалось. Mo- 
это очередная „супергруппа“ (то 
есть ансамбль музыкантов из разных име- 
нитых коллективов)? 

Вот так ребята построили из 
ных кубиков свой первый альбом, и по. 
пучилось настолько дерзко и весело, что 
группа пробилась даже в танцевал! 


ной жесткой музыкой этот диск, и 


bb“, и околомузы 


жет быть, 


зноцвет. 


ные 

чарты. Как сказал один мой знакомый, „это 

— самая безумная поп-музыка сегодня" 
отя я думаю, что это все-таки рок 


Тоуаћ 
Phoenix“ 
Receiver Records Ltd. RRC 
13 композиций, 73:18 


Зачем родственникам и женам знамени 
записывать пластинки? 
хуже? 
оже прославиться? Как правило 
творчество находится на уровне ди 
летантскои банальности. 

Не будем ничего говорить о ранних ра 
ботах Тойи Виллкокс 
с 1986 года, когда она вышла замуж за Ро 


тых музыкантов 
Чтобы показать, 
Чтобы 


что они ничем не 


таков 


Скажем только, что 


берта Фриппа, эта прелестная женщина 
производит откровенно второсортную „по 
псу". В то время как Фрипп создает потря 
сающий экспериментируя со 
звуками, и возрождает легендарный „King 
Crimsor 


эмбиент 


супруга штампует компакт-дис 
ки, слушать которые просто невозможно. 


Особенно удручающее впечатление произ 
Dreamchild” и но. 


з певицы „Phoe: 


водит альбом 1994 года 


вый рел іх". Квазиатмо 
сферический вокал и псевдонововолновое 
инструментальное сопровождение в одном 
флаконе. Ассоциацией российских мелома 
нов к употреблению не рекомендуется, А 
если уж очень хотите услышать голос пе- 
вицы, купите альбом „Kneeling At The 
Sh 
предприятия 
Слава Богу, в после 
трольный пакет 


(1991 г.) совместного семейного 
Sunday АП Over The World 
нем у Фриппа к 


rine" 


Björk 
„Ноторепі 

Вјбге Overseas 114 / Опе Little Indian Ltd 
539 166-2 

10 композиций 


43:37 


Если бы кто-то в конце восьмидесятых 
мне сказал, что спустя буквально лет пять 
в западных чартах будут властвовать не 
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Мадонна и Майкл Джексон, а кто-то дру- 
гой, я бы ему ответил: „Такого не может 
быть, потому что не может быть никогда!" 
И оказался бы очень неправ. Сегодня по- 


The Tatum Group Masterpiece 
„Pablo“, JVC XR 0034 
10 композиций, 56:42 


Как ни странно, иногда куда приятнее 
писать о переизданиях, чем о новых пла- 
стинках, Все-таки проверено временем, да 
и записывали тогда по-другому 

Данная пластинка всего лишь одна из 
многих в серии ХЕСР, которую издает 
фирма „ЈУС". К счастью, на „ЈУС" доволь- 
но быстро сообразили, что к чему, и от 


„продвижения“ японских джазовых звезд. 
сомнительного качества перешли к пере- 
изданию классики джаза, когда-то выхо- 
дившей на „Pablo“, „Prestige" и других из 
вестных независимых джазовых фирмах 
грамзаписи, В каталоге ХВСР есть уже 
первоклассные пластинки Коулмэна Хо- 
кинса, Джона Колтрейна, Эллы Фитцдже 
ральд, Билла Эванса, Джина Аммонса и 
других звезд. Кстати, ХЕСР — это новая 
технология цифровой записи и изготовле- 
ния матрицы компакт-диска. По качеству 
звучания эти компакт-диски несравнимо 
выше всего, что выходит массовыми тира- 
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пулярны — ия этому несказанно рад — 
вчерашние „альтернативщики“: Ник Кейв, 
Трент Резнор и, конечно же, восхититель- 
ная Бьорк, Маленькая и толстенькая (это 
комплимент!), она завоевала мир своим 
первым альбомом „Debut“ (1993), заворо- 
жила вторым, „Роз“ (1995), и теперь Ha- 
конец выпустила свой третий (не считая 
многочисленных ремиксов) диск „Ното- 
genic". 

А до этого было участие в никому не из- 
вестных исландских ансамблях „Тарр! 
Tikarras" и „Кик“, затем — ведущая роль 
вокалистки в ценимой знатоками группе 
„The Sugarcubes". Лет десять назад совет- 
ское телевидение случайно показало клип 
с участием Бьорк (видимо, в составе „Тһе 
Sugarcubes"), Меня поразило ее пение и 
эти чуть раскосме, по-детски озорные гла- 
за. „Эта девочка еще заявит о себе", — по- 


жами, хотя на первый взгляд звучание ка- 
жется чуть холодноватым. 

Перейдем, однако, к самой пластинке 
Арт Тейтум был настолько виртуозным ис- 
полнителем, что многие замечали — сним 
довольно сложно играть, Опровергая это 
мнение, легендарный продюсер Норман 
Гранц с 1954 по 1956 год довольно актив- 
но записывал пианиста с различными со- 
ставами, и в результате „Pablo“ выпусти- 
ла девять альбомов. Данная пластинка — 
одна из самых интересных в серии — вы- 
шла в 1956 году. Здесь Тейтум играет с не 
менее замечательным, „сочным“ саксофо- 
нистом Беном Узбстером при поддержке 
ритм-секции — Ред Каллендер на басу и 
Билл Ду 


‘лас на ударных. 


Marlena Shaw 
„Elemental Soul“ 
Concord Jazz CCD-4774 
12 композиций, 54: 


MARLENA SHAW 


Four 


Это второй альбом Марлены, Ha кото- 


ром она поет джазовые стандарты в д 
„контемпорэри джаза". Ее голос способен 


МУЗЫКА со 


думалось мне тогда. И действительно, те- 
перь сама Мадонна заказывает Gundmund- 
sdottir (это фамилия Бьорк, и передать ее 
в русском написании не решусь — боюсь 
ошибиться) мелодии песен, а по МТУ не- 
прерывно кружится карусель клипов 
Бьорк 

Новый альбом исландской певицы— , 
опять эксперимент. Проникновенный го- 
лос в сопровождении Исландского струн- 
ного октета на фоне дерущих уши „нойзо- 
вых" сэмплированных ударных — вот но- 
вый стиль Бьорк, Мой вам совет: отвлеки- 
тесь от повседневной суеты, послушайте 
новинку в наушниках — и вы получите 
истинное наслаждение. И обратите внима- 
ние на песню „Bachelorette. Это — me- 
девр. 


А. Денгер 


передавать довольно тонкие эмоции и по- 
лутона, что нечасто можно встретить у 
черных вокалисток. Чувственный, с лег 
кой хрипотцой голос Марлены сообщает 
недостающее очарование этой, в общем- 
то достаточно просчитанной, музыке. Ha- 
сколько я знаю, многие слушатели пред- 
почитают джаз именно в таком виде, и эта 
пластинка послужит прекрасным украше- 
нием их коллекции 

В качестве „специального госта“ здесь 
играет отличный тенор-саксофонист 
Стэнли Таррентайн. Альбом сочетает оба 


традиционных для джазового вокала ви- 
да инструментального сопровождения 
акустическое трио (пианино — бас — ба- 
рабаны) и электрический звук мощной 
бас-гитары и раскатистых клавишных 


Studebaker John And The Hawks 
„Time Will Tell“ 
Blind Pig BPCD 5042 
12 композиций, 48:44 


STUDEBAKER JOHN and the hawks 
НМЕ wıu ТЕШ; 


Не так часто можно встретить блюзо- 
вого вокалиста, слайд-гитариста, компо- 


СУ ии 


зитора и исполнителя на губной гармони- 
ке водном лице. Студебекер Джон как раз 
и есть такой универсальный музыкант. 
Однако на фоне многих и многих блюзо- 
вых артистов он выделяется еще кое-чем. 
А именно — совершенно неподражаемым 
стилем, который располагает к себе даже 
тех, кто не питает никаких теплых чувств 
к блюзу. 

Он играет тяжелый, минорный „чикаг- 
ский“ блюз. Его музыка крепко „сбита“ и 
полна внутренней энергии, а фирменный 
„прокуренный“ голос дополняет картину. 
Между прочим, Студебекер Джон — бе- 
лый музыкант, и блюз его, соответствен- 
но, весьма отличается от привычных ги- 
тарных треньканий и завываний о „тяже- 
лой негритянской доле". Это уже четвер- 
тый альбом артиста на „Blind Pig“ и, воб- 
щем-то, он не хуже предыдущих 


Loreena McKennitt 
„Тһе Book Of Secrets“ 
Warber Bros WEA 0630-19404-2 
8 композиций, 53:22 


Лорена Мак-Кеннит — одна из наибо- 
лее известных исполнительниц, работаю- 
щих в стиле „а-ля кельтская музыка“, 
очень оригинальном и по-своему глубоком 
(другая не менее известная исполнитель- 
ница этого стиля — Эния, раньше рабо- 
тавшая с группой „Clannad") 

Это уже седьмой по счету альбом Ло- 
рены. Из шести предыдущих самый из- 
вестный, пожалуй, „The Mask and Mirror" 
— хотя все они достойны друг дру} 

Пластинка „Тһе Book ої Secrets" ponn- 
лась как отражение впечатлений Лорены 
от путешествия по разным уголкам зем- 
ного шара — от Италии до нашей Сиби- 
ри. В записи принимало участие множе- 
ство музыкантов. Аранжировки компози- 
ций интересны и насыщены звуками на- 
родных инструментов. Во вкладыше-бук- 
лете можно прочитать отрывки из путево- 
го дневника Лорены, где она записывала 


свои мысли (а не где почем огурцы и где 
какие мальчики). Музыка спокойная, за- 
думчивая, настраивающая на внутреннюю 
гармонию, 

Особенно меня поразила наклеечка на 
коробке — там обычно пишут названия 
лучших песен или рассказывают, какая 
это хорошая пластинка, — чтоб быстрее 
покупали. Из наклеечки на пластинке Ло- 
рены я узнал, что „хорошее путешествие 
не имеет определенных планов и не обя- 
зательно предполагает возвращение“, — 
это Лао Цзы, древний китайский фило- 
соф. Да... Интересная девушка. Я бы с Ta- 
кой познакомился 


Dizzy Gillespie 
„Bird Songs“ (The Final Recordings) 
Telare CD-83421 
6 композиций, 63:12 


NNE ®® 


Bird 


Р > 


The Final 
Recordings 


Би-боп, несомненно, является одним из 
самых значительных направлений разви: 
тия джаза. Отлично высказался по этому 
поводу барабанщик Макс Роуч: „Я не 
знаю, что такое би-боп. Но я знаю, что в 
сороковые годы что-то происходило в му. 
зыке, в традиционном джазе, и были лю: 
ди, вызвавшие эти перемены, — Диззи 
Гиллеспи, Чарли Паркер, Телониус Монк, 
Кенни Кларк и Клайд Харт“. Как бы то ни 
было, но первым двум стиль би-боп во MHO- 
гом обязан своим появлением на свет — 
Берд ( „птица“ — кличка Чарли Паркера) 
и Диз были главными фигурами на джа- 
зовой сцене тех лет 

Эта запись была сделана в 1992 году, 
когда клуб „Blue Моје“ в Нью-Йорке уст- 
роил месячное празднование семидесяти- 
пятилетия Диззи Гиллеспи. Каждый вечер 
выступали музыканты, которые играли 
свою музыку, и 
Диззи Г 
шей части этих выступлений не в качест- 
ве зрителя, а в качестве полноправного 
участника. На пластинке последние запи- 
си Диззи Гиллеспи. Вместе с ним играют 


1 — самое главное — сам 


ллеспи присутствовал на боль- 


Пакито Д'Ривейра, Бенни Голсон, Анто- 
нио Харт, Данило Перес, Дэвид Санчес, 
Клиффорд Джордан, Бобби Мак-Феррин 
и многие другие известные джазовые ар- 
тисты, Диззи в прекрасной форме, музы- 
канты один талантливее другого. Бес- 
смертная музыка великого музыканта, оп- 
ределившего развитие джаза на нескољ- 


ко десятилетий вперед... 


Erroll Garner 
„Closeup in Swing“ & 
„A New Kind of Love“ 
Telarc Archive CD-83383 
20 композиций, 76:00 


Гас мит. 
> 


Зррол Гарнер являет собой прекрасный 
пример „инстинктивного виртуоза“ — со- 
вершенно не зная нотной грамоты, он стал 
одним изсамых искрометных и ярких пиа- 
нистов в истории джаза, сочинил несколь 
ко пьес, его композиция „Misty” даже по 
лучила статус „джазового стандарта“. 

Это переиздание представляет Гарнера 
во всей его красе. „Closeup їп Swing” был 
вторым альбомом, записанным пианистом 
в 1961 году в трио — ему помогали басист 
Эдди Колхаун и барабанщик Келли Мар- 
тин, Пластинка „А New Кула of Love" на 
самом деле является саундтреком K одно: 
именному кинофильму и одновременно 
дебютом Гарнера в этой области, Здесь 
можно услышать уже целое созвездие 
джазовых музыкантов и даже симфо- 
нический оркестр, Интересная пластинка, 
особенно если учесть, что такой музыки 
(то есть достаточно простого коммерче- 
ского бопа и свинга) переиздается вооб- 


ще не очень много. 


Д. Лилеев 
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То, что Вы ожидали от КЕЁ 


9 | 
=> 
Са ? 
«В новой серии Сода 
потрясающие 
напольные колонки 


Сода 9.2 и Сода 10 


и акустика для 


домашнего театра 


©з музика 


Terry Bozzio, Топу Levin, Steve 
Stevens 
„Black Light Syndrome“ 
Magna Carta MA 9019-2 
7 композиций, 66:52 


Стиль этого альбок 


можно опреде- 
пить как инструментальный импровиза 
ционный рок. Инициатор проекта , 
Light Syndrome” — знаменитый бара 


Black 


щик Терри Боццио, выступавший в свое 


время в ансамблях Фрэнка Заппы, Дэви 
да Торна, группах „U. К.“, „Missing 
Persons“, „Brecker Brothers". Другого 


участника проекта 
Стива Стивенса 


гитариста-виртуоза 
мы слышали на дисках 
Билли Айдола, Майкла Джексона, Джо 
ни Митчелл. О личности же Тони Леви 
на стоит сказать особо: этот музыкант ге 

ниально владеет всеми басовыми инстру 

ментами и оказывает сильное влияние на 
всю басовую школу 


но 


Сейчас он постоян 


у Питера 


работает в „King Crimson“, 


Гэбриэла, известен также по работе в 
группах Джона Леннона, Бадли Рича, По 
па Саймона, Элис Купер, Кацуми Ват 
набе, Дэвида Торна, „Pink Floyd" 

Три замечательных музыканта, нико 


гда дотоле не выступавших вместе, игра 
ют длинные спонтанные композиции и 
поражают невероятным чувством локтя 
м. Альбом 


идеальным взаимопонимани! 


охватывает широкий диапазон жанров: 


отпрогрессивного арт-рока в композиции 
„Dark Corners“ до рок-фламенко в „Duen: 


де 
Отметим некоторые особенности запи 

си. Басовые инструменты Тони Левина 

радовавшие ранее его поклонников 


толщиной“ звука, в этой 
записи располагаются очень компактно 


обыкновенной 


и густо в центре звуковой партитуры, так 
же как и гитарные соло Стивенса, Такая 
запись освобождает акустическое про 


странство для изобилующей всевозмож 
ными инструментами ударной установки 
Терри Боццио. Каждый ударный инстру 
мент великолепно прослушивается в зву 
ковой панораме, молниеносные брейки 


прорезают музыкальную картину. Bouno 
удивляет своей способностью „выпевать“ 
мелодию на барабанах 

Название альбома идеально соответ 
ствует возвышенному содержанию музы 


ки; хотя здесь и преобладает темная энер- 
гетика, вы все же не подвергаетесь пси 
хическим атакам. „Black Light Зупаго 


рит слушателю высокое удо 


те" под 


вольствие. 


Магсиз МШег 
„Live & Моге“ 
PRA 80203-2 
10 композиций, 72:33 


Без сомнения, всякий м 
пюбящий музыку человек не мог не слы: 
шать Маркуса Миллера. У 32-летнего 
Маркуса гигантский послужной список 
Он участвовал в записи альбомов таких 
звезд, как Майлс Дэвис, Дэвид Сэнборн, 
Брайан Ферри, Эл Джерро, Жан-Мишель 
Жарр, Уэйн Шортер, Чака Хан и многих 
многих других, работал в составе „Сги 
saders", „Spyro буга“, „Зети Politti" 

Маркус Миллер — супербасгитарист, 
но достойно владеет и сопрано-с 


ло-мальски 


ксофо 
ном, гитарой, клавишными инструмента 
ми, барабанами; его бас-кларнет прида 
ет приятную терпкость аранжировкам 
Композиции Миллера Cı 
мелодизмом, фактурной разработанно 
стью, демократичностью содержания 


авятся особым 


Родом с Ямайки, он знает особые секре 
ты музыкального кай‹ 
ни у него невероятное; многие музыкан- 
ты восхищаются предельной отточенно 
стью его мысли и тщетно пытаются вос 


Чувство време 


произвести что-либо из сыгранного им 
Нередко Маркус выступает как соул-во 
калист (пел в группе аса Boys“) 

Live & Моге“, пятый диск Маркуса 
Миллера, состоит из двух частей. О пер 
„Live“ — джазо 


вой части альбома — 
вый Петербург узнал еще в 1996 году из 
письма Маркуса одному питерскому му 
мы записали наше турне по 


Группа 


зыканту 1 
Японии, кое-что — в Европе, 


Маркуса Миллера включает замечатель- 
ных мастеров джаза и фанка: Кенни Гар. 
рета (альт-саксофон), Хайрама Буллока 
(гитара), Лэйлу Хэтавэй (вокал). Маркус 
исполняет свою знаменитую тему „Ти 
Summertime“ 


tu", джазовые стандарты 
и „Strange Fruit“, регги-композицию 
„People Маке The World Go 'Воцп4“. В 


специальной концертной аранжировке 


знакомые песни звучат по-новому, дина 
чно. Особое удовольствие доставляют 
ло Маркуса 


н, идеально передана его живая ат 


ние слушателей, Heno- 


мосфера, восхи! 


средственность общения музыкантов с 


публикой. 


оге" — это две свежие эйсид-джа 


зовые композиции, которые Миллер сде 


ал на студии самостоятельно, как муль 
тиинструменталист, пользуясь многока- 
нальной записью 


Ralph Towner 
„Ana“ 
ECM 1611 
14 композиций, 47:38 


Рэлф Таунер известен главным обра 
зом по участию в культовой элитарной 
группе „Огероп“, существующей с 1970 
года. Он выступал и с Яном Гарбареком, 
Кенни Уиллером 
„Weather Report". Таунер записал necat- 
ка полтора сольных альбомов, большую 
часть которых выпустила фирма „ЕСМ“ 

Его инструменты — фортепьяно и кл 
вишные, классическая и двенадцати- 
струнная гитара, валторна, На новой пла 


гберто Гисмонти 


стинке мы слышим Таунера — сольного 
гитариста. Первая половина альбома сыг- 
рана на классической гитаре, с акаде- 


мической подачей, с характерным „пла- 
вающим" временем. Вторая половина — 
это сюита для двенадцатиструнной гита 
ры, исполненная с выдающимся мастер- 
ством 


Таунера есть множество интересных 


приемов игры; он играет своим особен- 


АУДИО МАГАЗИН 5/1997 


Russian Game 


Полный усилитель 
У Сте 0W (DIN 4W) У переключатель 


DIRECT у боходов У Пульт ДУ ХС-950 


МОЖНО ЗАМЕНИТЬ НА 


Лазерный прошорныватель СЛ) 
У Поиск максимумов У Функции пољеаовитееного. 
монтажа У 4- 20000 И: Сиене juya 105 AB 


СЕ-950 


У 4 фиксировонныхй 4 ароераммируемых 
ииси 


ХТ-950 


Тюнер АМ M/U BY. 


У Предварительная настройка на 24 частоты 


У Таймер АР-МХ 929 


5249 
$169 
— $149 
YAD-F400 $99 
У мощность 180 
У диапазон частот 55-20. 00074 с 
У цуветашпельноеть 9448. weran калибровка Y Поиск 
ине) wedenue Y ПОШ 
У Сопротивление 4-8 Ом. У мипельное воспроша 
У Размер бод 310270 CAIN В 20-18000 И: (металл) 3 а 


У Силал/шум AUR (е Doly B) _ 
всей 


999 > 
MTOTO: КО 


ПРИГЛАШАЕМ К СОТРУДНИЧЕСТВУ ДМЛЁРО 


системы 


при покупке 


Т.О Pe OB A BH OC OM IE AH HA ДИУ ME АЯ И MEA » 


тел.: +7 095 256-5091, 234-0654 факс: +7 095 259-2742 
РОССИЯ 123007 МОСКВА, УЛ. ШЕНОГИНА 4 ttp://www.rgsound.ru/ 


E-mail: public@rgsound.ru 


[>> музыка 


ным штрихом, его тембровая палитра 
разнообразна, его музыка „дышит“, Он 
любит широкую фактуру, нестандартные 
вертикали, подголоски, флажолеты. В 
композиции „Veldt“ он препарирует две- 
надцатиструнку таким образом, что звук 
ее напоминает африканский инструмент 
doussn'gouni (препарировать музыкаль- 


Ludwig van Beethoven 
String Quartets Ne 15, 16 
Busch Quartet 
Arkadia 78513 


72:59 


Несмотря на продолжающиеся по сей 
день споры среди любителей классиче- 
ской музыки о сравнительных достоинст- 
вах и недостатках звучания традицион- 
ных грампластинок и компакт-дисков, од- 
нопредставляется бесспорным: цифровая 
технология предоставляет исключитель- 
ные возможности для реставрации ста- 
рых записей. В этом можно еще раз убе- 
диться, прослушав любой из двадцати вы- 
пущенных итальянской фирмой „Arkadia“ 
компакт-дисков, на которых с невероят- 
ной чистотой воспроизводятся фонограм- 
мы более чем пятидесятилетней давно- 
сти, предназначенные для пластинок на 
78 оборотов в минуту. Конечно, это зву. 
чание нельзя назвать безупречным с 
точки зрения наших сегодняшних требо- 
ваний — некоторая потеря в спектре вы- 
соких частот, видимо, неизбежна. Одна- 
ко важно другое: уже практически ничто 
не мешает полноценному слушанию са- 
мих музыкальных произведений, записан- 
ных в основном на концертах в 1920— 
40-е гг. Теперь помимо искушенных зна- 
токов-профессионалов эти переиздания 
будут привлекать к себе самых обычных 
любителей музыки, особенно тех, кто тос- 
кует по „прежним славным временам", 
когда музыканты были „не то, что нынеш- 
ние" 

Не относясь к этой категории любите- 
лей музыки, я все же должен признать, 
что компакт-диск с двумя сделанными в 
Лондоне записями знаменитого Струнно- 


ный инструмент — значит с помощью 
разных приспособлений менять его 
тембр). 

Мудрый Таунер не стремится демон- 
стрировать свою технику. Его задача — 
создавать настроение, умиротворять, да- 
рить душе гармонию. И он делает это со- 
вершенным образом, Музыка Таунерати- 


го квартета Буша производит, безуслов- 
но, сильное впечатление. Запись послед- 
него, 16-го квартета Бетховена (фа ma- 
жор, ор. 135), сделанная 13 ноября 
1933 r., по техническому качеству ничем 
не отличается от записи 15-го квартета 
(ля минор, ор.132), осуществленной 7 ок- 
тября 1937 г. Разве что можно отметить 
едва заметное детонирование (кажется, 
так правильно называется то, что при про- 
слушивании грампластинок мы именова- 
ли „плаванием звука“) в третьей части 
15-го квартета. В исполнении прославлен- 
ного коллектива магия великолепного ан- 
самблевого музицирования действитель- 
но зачаровывает. А ведь речь идет далеко 
не о самых простых сочинениях класси- 
ка. Не каждому исполнителю и слушате 
лю дано проникнуть в сложный мир об- 
разов и чувств поздних сочинений Бетхо- 
вена. Ощущение слитности четырех ин- 
струментов, тончайшей выверенности 
всех деталей не покидает слушателя на 
протяжении звучания обоих довольно 
длительных опусов. При этом отнюдь не 
происходит нивелирования личности ка- 
ждого музыканта, Это исполнение, на мой 
взгляд, прекрасный образец умения арти- 
стов проявлять собственное „я“ через 
стремление к общей цели, намеченной 
всем ансамблем. 


Francesco Provenzale 
Passione 
Capella della Pietà де' Turchini, 
A. Florio 
Opus 111 OPS 30-194 
69:47 


Вынесенное на обложку буклета назва- 
ние лишь отчасти отражает содержание 


ха и интеллигентна, не проста, но и не 
заумна; ее лучше слушать в одиночест- 
ве, она помогает углубиться в себя 
Альбом „Апа“ записан „вживую“, без 
наложений — это в традициях „ЕСМ“ 


О. Белов 


этого диска — второго из серии „Сокро- 
вища Неаполя“, Его программа — неапо- 
литанская музыка на Страстную неделю 
— состоит из вокальных и инструмен- 
тальных произведений трех композито- 
ров ХУП — начала ХІХ века. Среди них 
наиболее известен (в основном как автор 
опер) Франческо Провенцале (1624 
1704). Менее знаком публике Джованни 
Сальваторе (ок. 1610-1688), и уж совсем 
„новое“ имя — Джованни Карло Каило 
(СаНо) (ок. 1655-1722). Открывается 
диск композицией „Stabat Mater“ ano- 
нимного автора 

Единственное произведение Ф. Про- 
венцале на этом диске — „Диалог на 
Страсти для 5 голосов и скрипок" (пре 
положительно 1650 года) — принадлежит 
к жанру духовной кантаты. Стихотвор- 
ный текст неизвестного автора распреде- 
лен между короткими ариями, дуэтами и 
речитативами, носящими очевидно свет- 
ский характер. Дж. Сальваторе представ- 
лен надиске четырьмя вокальными и дума 
инструментальными композициями, сре- 
ди которых есть и „Stabat Mater“. Одна- 
ко наибольший интерес, по-моему, пред- 
ставляет его пятиголосная „Литания Де- 
ве Марии“. Что касается Сонаты для трех 
скрипок и органа известного в свое вре- 
мя скрипача Дж. К. Kanno, то любители 
музыки итальянского барокко без труда 
распознают в этой совсем небольшой ве- 
щи следы влияния крупнейших мастеров 
XVII столетия — Арканджело Корелли, 
Алессандро Скарлатти и др. 

Этот компакт-диск точно отвечает на- 
мерению его создателей: расширить наши 
представления о музыке итальянского ба- 
рокко конца ХУП — начала ХУШ века 
При этом очень приятно отметить высо- 
кий профессиональный уровень малоиз- 
вестного пока коллектива из Неаполя 
„Capella della Pietà de’ Turchini“ (по назва- 
нию одной из консерваторий, в которой 
работал Провенцале) под руководством 
виолончелиста и пианиста Антонио Фло- 
рио. Его вокалисты и инструменталисты 
полностью отвечают современным требо- 
ваниям, предъявляемым разборчивыми и 
уже избалованными нынешними слуша- 
телями. Хотелось бы особенно отметить 
тенора Джузеппе де Витторио, прини- 
мающего участие в исполнении почти 
всех вокальных композиций, записанных 
на диске, Если на первом CD серии „Со- 
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кровища Неаполя“ (OPS 30-152) он oco- 
бенно не выделялся среди участников за- 
писи, то здесь его превосходное стильное 
пение обращает на себя внимание в пер- 
вой же (очень хорошей, кстати) компози- 
ции — анонимной „Stabat Mater" 


Joseph Haydn 
String Quartets Ор. 33 № 1, 4, 6 
Quatuor Моѕаїдиеѕ 
Astrée E 8570 
60:27 


Н 


JOSEPH 


HAYDN 


QUATUORS 


QUATYOR 
MOSAIQUES 


Йозеф Гайдн прожил 77 лет и оставил 
после себя 77 струнных квартетов. Про 
шесть из них, опубликованных в 1782 го: 
ду как опус 33, известно все 
были написаны, когда и кем впервые ис- 
полнены, кому посвящены и T, д. — MY- 
зыкальная жизнь Австрии, и в первую 
очередь Вены, в последней четверти ХУШ 
столетия прекрасно освещалась прессой 
(при этом имя капельмейстера князя Эс- 
тергази одна из венских газет, по праву 
назвавшая его знаменитым, могла напи- 
сать с ошибкой: Гайден). В соответствии 
с бытующей традицией давать музыкаль- 
ным произведениям названия (без уча- 
стия ихавтора) по каким-либо вполне вто- 
ростепенным признакам, композиции 
опуса 38 называют „Русскими квартета- 
ми“, Никаких признаков русского музы- 
кального материала там нет и в помине 
Просто их первое публичное исполнение 
(25 декабря 1782 г.) состоялось в Вене, 


ког 


где в это время с визитом находился рус 
ский великий князь, будущий император 
Павел 1. Именитому российскому слуша- 


телю Йозеф Гайдн и посвятил это испол 
нение своих новых квартетов (а не сами 
композиции, как иногда неправильно пи- 
шут). 

Новый диск „Мозаниез“ — второй по 
счету — делает завершенной запись всех 
шести квартетов для двух скрипок, альта 
и виолончели 33-го опуса. Мне нравится 
неторопливость, с которой работают му- 
зыканты: между записью первого (с квар- 
тетами № 2, 3 н 5 — „Astrée" Е 8569) и 
второго диска они сделали годичную пау- 
зу. При этом в их студийной работе уже 
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просматриваются серьезные намерения 
относительно квартетного наследия авст- 
рийского композитора — ранее они уже 
выпустили двойной альбом с шестью 
квартетами опуса 20. И хотя меня в свое 
время вполне удовлетворило первое на 
тот момент аутентичное исполнение 33-го 
опуса английским „Salomon Quartet”, no- 
вая работа „Mosaïques" не может не вы- 
звать желания оставить в домашней фо- 
moreke и эти два СР фирмы „Азігёе“, По 
всем возможным сравнительным характе- 
ристикам интерпретации двух названных 
коллективов сильно отличаются друг от 
друга, так что крайне трудно предпочесть 
запись какого-либо из них. Поэтому огра- 
ничусь констатацией того, что игра скри- 
паче! Эриха Хебарта (Höbarth) и Андреа 
Бишоф, альтистки Аниты Миттерер и 
виолончелиста Кристофа Konna (Coin), 
как всегда, отмечена каким-то особен- 
ным, мягким, вкрадчивым звукоиз- 
влечением, прекрасным балансом голосов 
и завидной слаженностью, Впрочем, оп- 
ределенное сходство в исполнении „Salo- 
топ Quartet" и „Мозаниез“ есть — это 
полное отсутствие даже следов „скучно- 
го Гайдн 


Historic Organs of Austria 
G. Leonhardt 
Sony SK 68262 
72:26 


Gustav Leonhardt 


В последние годы в России узнали и 
оценили мастерство замечательного гол- 
ландского клавесиниста, органиста и ди- 
рижера Густава Леонхардта. Однако ма- 
ло кто знает, что этот выдающийся музы- 
кант, работающий органистом в одной из 
амстердамских церквей, одновременно 
является не только педагогом и музыко- 
ведом, но еще и блестящим знатоком ор- 
ганного строительства, реставратором и 
коллекционером (!) органов. Благодаря 
его энтузиазму были возвращены к жиз- 
ни многочисленные старинные органы, 
разбросанные по всей Европе. Одной из 
форм пропаганды органного искусства и 
самих исторических органов Г. Леонхардт 
выбрал запись дисков, которые прежде 


МУЗЫКА @ 


всего демонстрируют звучание старин- 
ных европейских инструментов 

Новейший компакт-диск 1997 года по- 
священ двум австрийским инструментам 
первой половины ХУП века. Программа 
четко разделена на две части, каждая из 
которых посвящена одному из демонстри- 
руемых инструментов. Для записи пер- 
вых 7 дорожек Г. Леонхардт использует 
небольшой двухмануальный орган масте- 
ра Эгедахера, находящийся в монастыр- 
ской церкви Премонстерского ордена в 
Шлегле. Приор монастыря Мартин Грей- 
зинг заказал строительство этого органа 
зимой 1633 / 34 года. Впоследствии орган 
перестраивался, неоднократно страдал от 
пожаров. В 1960-е годы его реконструи- 
ровали, основываясь на изучении дошед- 
ших до нас документов и всего комплек- 
са научных данных по истории органо- 
строения, Строительство второго органа, 
принадлежащего церкви Августинского 
мужского монастыря в Клостернойбурге, 
было завершено в 1642 году. Этот трех- 
мануальный инструмент, также несколь- 
ко раз перестраивавшийся, подвергся 
тшательнейшей реконструкции в 1980- 
90-е годы и теперь находится в отличном 
состоянии, о чем можно судить по данной 
записи 

Составленная Г. Леонхардтом програм- 
ма диска дает возможность не только оце- 
нить звучание каждого из двух органов, 
но и сравнить их. В каждой части диска 
звучат произведения одних и тех же KOM- 
позиторов ХУП-ХУШ веков (австрийско- 
го происхождения либо связанных в сво- 
ем творчестве с Австрией): Й. Л. Керля, 
И. Я. Фробергера, Г. Муффата, И. Пахель- 
бела и др. Можно слушать диск от начала 
и до конца, с 1-й по 15-ю дорожку, а мож- 
но — и это очень интересно — сначала 
послушать Арию с вариациями фа мажор 
Йоханна Пахельбеля на шлегльском ор- 
гане и тут же переключиться на Арию с 
вариациями в фа миноре того же компо- 
зитора, HO B звучании клостернойбургско- 
го инструмента. Яркое представление о 
возможностях каждого из инструментов 
дает и сравнение Токкаты ре минор с Ток- 
катой до минор Готтлиба Муффата, кото- 
рыми завершается каждый из двух разде- 
лов программы. Конечно же, нельзя не 
упомянуть о прекрасной музыке, скрупу- 
лезно подобранной органистом, и о за- 
мечательном ее исполнении. Специально 
надо сказать об очень хорошем качестве 
записи, которого не так просто добиться, 
когда приходится иметь дело с этими уни- 
кальными музыкальными инструмента- 
ми. Очень хороший диск. 


Е. Добрушкин 


«Э музык 


НОВОСТИ МИРОВОЙ ЗВУКОЗАПИСИ 


Продолжаем публиковать список компакт-дисков с классической музыкой, которые подготовлены к выпуску различными фирмами. Как 
и в предыдущем номере журнала, сначала дается фамилия композитора (или название сборника), затем название сочинения / исполни- 
тели (выделены курсивом) — название фирмы и номер диска по каталогу. 


Bach. Cantatas Vol. 4: BWV 199, 165, 185, 163/ Bach Collegium Japan, 
M. Suzuki — BIS CD801 

Bach. Motets BWV 225-230/ K. Junghänel — Deutsche Harmonia Mundi 
054472 77368 

Bach У. F. Concerti/ G. Penson, I! Fondamento — Ricercar 206312 
Beethoven. Piano Concertos № 1, 5/ G. Sokolov — Opus 111 OPS 30-159 
Boccherini. Quintets/ F. Biondi — Opus 111 OPS 30-158 

Boyce. Peleus and Thetus ete./ Р. Holman — Hyperion CDA 66935 
Brahms. Symphonies № 1-4; Haydn Variationen еїс./ C. Mackerras — 
Telarc CD 80450 

Britten. Choral Edition Vol. 1/ A. Lumsden, Finzi Singers, P. Spicer — 
Chandos CHAN 9511 

Brossard. Grand Motets/ Ch. Coin — Astrée E 8607 

Byrd. Early Latin Church Music/ Cardinall’s Musick, Carwood — ASV 
CD GAU 170 

Cant de la Sibilla Vol. 2/ M. Figueras, J. Savall 
Chopin. Nocturnes Vol, ШИ L. Devos — Ricercar 206: 
Desprez, Messe „Hercules Dux Ferrariae" / A Sei Voci — Astrée E 8601 
Gabrieli G. Canzonas and Sonatas from Sacrae Symphoniae 1597 / T. Ro- 
berts — Hyperion CDA 66908 

бетіпіапі. Concerti Grossi Ор. 3/ F. Biondi — Opus 111 OPS 30-172 
Gesualdo. Madrigals and Motets/ Gesualdo Consort, Place — ASV CDQS 
6210 

Grieg. Piano Concerto; Symphonic Dances ete,/ N. Marriner = Hänssler 
Clas. CD 98128 

Guerrero. Missa and Other Sacred Choral Music / J. O'Donnel — Hyperion 
CDA 66910 

Händel. Secular Cantatas / А. Murrey 
Haydn. Piano Trios Hob. ХУ № 19, 20, 
sics 0092882 

Joplin S. Pieces pour Clavecin/ E. Chojnacka — Valois V 4704 

Leclair. Premiere Recreation de Musique Op. 6; Sonate, Trio ete. / 
S. Standage —Chandos CHAN 0582 

Leonin. Sacred Music from 12th Century Paris/ Red Byrd, Capella 
Amsterdam —Hyperion CDA 66944 

Lobo. Sacred Choral Works/ Tallis Scholars — Gimell 454931 
Machaut. Lais and Virelais/ Е. Bonnardot — Opus 111 OPS 30-171 
Mahler. Symphonies № 1-10/ L. Segerstam — Chandos CHAN 9572 12 CD 


Ch. Christoph: 
4, 25/ Brahms 


— Collins 1503 
по — Berlin Clas- 


JOZY B 


15 ноября приезжает в Москву и дает единственный концерт 
великий синтезист и композитор Джозеф Завинул 

В течение многих десятилетий элитарная культура Запада не 
освещалась в нашей стране вовсе, и музыка Джо Завинула не 
получила должной известности. Между тем этот человек поль- 
зуется величайшим авторитетом в музыкальных кругах Запад- 
ной Европы и Америки. В Австрии, на его родине, ежегодно про- 
водится фестиваль Завинула. Джози покорил авторитетнейшие 
концертные площадки мира. Работая в музыкальных жанрах, да- 
леких от коммерции, он тем не менее достиг завидного благосо- 
стояния: достаточно лишь упомянуть, что обосновался Джози в 
Манхэттэне и снимает целый этаж небоскреба. 

На рубеже 1960-70-х гг. Завинул сотрудничал с Майлсом Дэ- 
висом и участвовал как клавишник и композитор в трех его аль- 
бомах: „Іп А Silent Way“ (1969), „Bitches Brew“ (1970), „Live- 
Ем!" (1971). Майлс и Джози были первооткрывателями стиля 
джаз-рок (фьюжн). С 1971 по 1986 г. Завинул вместе с Уэйном 
Шортером, ведущим джазовым саксофонистом мира, руководил 
группой „Weather Report"; несколько лет в группе играл леген- 
дарный бас-гитарист Джеко Пасториус. Этот феноменальный 
джаз-роковый ансамбль потряс музыкальный мир совершенст- 
вом игры, экстраординарностью композиций и гениально найден- 
ным саундом, настолько свежим и нестандартным, что музыка 
„Weather Report" не теряет актуальности и сегодня, С 1990 г. 3a- 


Mendelssohn. Two Piano Concertos/ S. Hough, L. Foster — Hyperion 
CDA 66969 

Mozart. Don Giovanni/ G. Solti — Decca 455500 3 CDs i 
Mozart. Violin Sonatas Vol. Ш: KV 296, 376, 454/ S. Kuijken, L. Devos — 
Accent ACC 95113 

Ockeghem. Chansons/ К. о, Laethem ete. — Ricercar 206302 

Palestrina; De Macque. Organ Music/ L. Taminga — Accent ACC 96115 
Prokofiev. Piano Works Vol. 7/ Chui — Harmonia Mundi France HMU 
907190 

Quantz. Flute Sonatas/ R. Brown, M. Caudle — Chandos CHAN 0607 
Rimsky-Korsakov. Legend of Kitezh-Grad (Cpte)/ V. Fedoseyeu — Koch 
KCH 311442 2 CD 

Domine Dominus Noster J, Tubery — Ricercar 206152 
Deux Ames de Salamone Rossi / Ens. Daedalus — Accent АСС 


96119 
Rossini. Inganno Felice/ M. Minkowski — Erato 0630-17579 

Sacred Music from 18th Century Brazil./ Ens, Turicum — Claves 50- 
9610 

Sainte Colombe le Fits. Suites for Viola da Gamba/ /. Dunford — Musidisc 
206042 

Schubert. Symphony C-Dur D. 944/ H. Schmidt-Isserstedt — Accord 
206202 

Schumann. Genoveva/ N. Harnoncourt — Teldec 0630-13144 2 CD 
Shostakovich. Rayok; King Lear; Captain Lebyadkin; Krokodil ete, / 
A. Mochalov, А. Levin — Triton TCD 017008 

Strauss R. Ariadne auf Naxos (Original Vers.)/ K. Nagano — Virgin Clas- 
sies VCD 545111 2 CD 

Tchaikovsky. Symphony № 6; Swan Lake Suite/ 5. Ozawa — Philips 
446725 

Telemann. Fantasien/ F. De Roos — Ricercar 205952 

The Spirits of England and France Vol. 5/ Gothic Voices — Hyperion 
CDA 66919 

Vaughan Williams. Symphonies № 3, 7/ A. Devis — Teldec 0630-18156 
Vivaldi. Cantatas and Concertos/ S. Mingardo, R. Alessandrini — Opus 
111 OPS 30-181 

Vivaldi. Violin Concertos Ор. 12/ Ch. Hogwood — L'Oiseau-Lyre 443556 
Weill K. Dreigroschenoper/ Latham-Konig — Capriccio 60058 


MOCKBE 


винул дружит и сотрудничает с удивительным африканским пев- 
цом из Мали Салифом Кейта, Джози сказал свое слово и в акаде- 
мической музыке: в 1996 г. он записал на фирме „Philips“ свою 
новаторскую симфонию „Stories of The Danube”, в которой ис- 
пользованы синтезаторы, „пипи“ (электрический духовой кла- 
вишный инструмент, изобретение Завинула), этнические инст- 
рументы и вокал 

Группе „Zawinul Syndicate", которая выступит в Москве 15 но- 
ября, 10 лет. В первом составе ансамбля играл знаменитый гита- 
рист-виртуоз Скотт Хендерсон. В последнее время в музыку 
„Zawinul Syndicate" проникает все больше этнических элемен- 
тов. „Мир полон музыки, — говорит Завинул, — с одинаковой 
любовью я отношусь как к джазу, так и к египетской или турец- 
кой музыке“. Современный „Zawinul Syndicate" несет глубоко 
позитивную энергию. Музыка ансамбля в хорошем смысле раз- 
влекательная: „Можно играть великую музыку, развлекая лю- 
дей. Не обязательно разыгрывать на сцене умирающего“, — го- 
ворит Джози. 

„Zawinul Syndicate" приезжает в Москву в следующем соста- 
ве: Джо Завинул — синтезаторы, „пипи“, вокодер; Виктор Бэй- 
ли — бас-гитара; Пако Сери — барабаны; Гэри Палсон (Poulson) 
— гитара; Маноло Бадрена — перкуссия, вокал 

Концерт состоится в Пушкинском концертном зале (бывший 
к/т „Россия“). 
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МУЗЫКА > ] 


СЛЫШУ, 
СЛЕДОВАТЕЛЬНО СУЩЕСТВУЮ 


А. Коровина 


Мир — это факты в логическом пространстве. 
Л. Витгенштейн 


Начало — половина целого. 
Пифагорейское изречение 


Итак, человек решил приручить звук, С точки зрения обыден- 
ного сознания, сама идея достаточно безумна — к чему измерять 
то, что беспредметно и невидимо? „Это все равно что измерять 
рост богов, — так, наверное, думал древний грек. — Хвала Зевсу, 
я не философ и точно знаю, что до ближайшего порта ровно столь- 
ко стадий, сколько прошло олимпиад с моего рождения". 

Земное пространство, зримое и осязаемое, измерялось движе- 
нием — пешими и конными переходами. Соразмерные человеку 
предметы вымерялись „единицами“ его тела (локтями, ладонями 
ипр.), и известное утверждение: „Человек — мера всех вещей" 
— имело и буквальный смысл. 

Мерой времени тоже стало движение — движение небесных 
тел: люди, заложники неведомых могущественных сил, следили 
за звездами со страхом и надеждой. Само понятие времени как 
некоего целого, состоящего из равных отрезков, складывалось по- 
степенно!; первоначально время представлялось через конкретные 
события — смену поколений, царствований, династий, 

Впервые ввели в культурный обиход понятие времени?, близ- 
кое к сегодняшнему бытовому представлению о нем, египтяне. В 
основе нашего летоисчисления лежит созданный ими „солнечный 
календарь“, который унаследовала эллинская цивилизация, пере- 
дав затем средневековой Европе. Великие астрономы, египтяне бы- 
ли и великими геометрами, создавшими геометрическую терми- 
нологию, Между прочим, именно у них, согласно легенде, учился 
Пифагор во время своих странствий 

Планиметрия и астрономия развивались в древних цивилиза- 
диях приблизительно одинаковыми темпами, хотя и относительно 
независимо другот друга. Пространство и время связывались через 
события и явления земного мира, определяющие само существо- 
вание человечества. 


жж 

Любое измерение проводится, как известно, с заранее опреде- 
ленной целью, Пространство и время измерялись исходя из жиз- 
ненной необходимости. Измерение звука никакой практиче- 
ской цели не преследовало. Поэтому тот миг, когда Пифагор ос- 
тановился у кузницы, пораженный красотой согласованного (гар- 
монического) звучания молотов разной массы, можно считать мо- 
ментом рождения не только акустики как науки о свойствах звука 
(а по мнению немецкого физика А. Зоммерфельда — и матема- 
тической физики), но и самби фундаментальной науки. 

Для древних авторов не вставал вопрос о случайности или за- 
кономерности этого события („под влиянием какого-то божествен- 
ного наитил“ — так объяснял его причину спустя почти тысячу 
лет римский философ Северин Боэций), благодаря которому дви- 
жение человеческой мысли сделало качественный скачок, срав- 
нимый с созданием периодической системы Менделеева. Для них 
было важно само открытие и — не в последнюю очередь — не оспа- 
риваемый никем (в отличие от теоремы) приоритет Пифагора. 

Понятно, что только заметить, насколько по-разному звучат мо- 
лотки разной массы (по другой версии — диски разного диамет- 


В древних языках (шумеро-аккадском, например) вообще нет слова 
„время“ 

2 Забегая вперед, скажем, что время всегда рассматривалось двояким об- 
разом: как объективный физический процесс и как психический фено- 
мен (время-переживание). 

3 Первый физический закон, получивший математическое описание, — 
закон целочисленных отношений для консонансов. 


АУДИО МАГАЗИН 5/1997 


ра), недостаточно. Пифагор воспроизвел увиденное, а позже, из- 
менив условия, провел измерения, иначе говоря — поставил экс 
перимент. Этот день можно без всяких сомнений считать днем 
рождения нового инструмента мысли, а самого Пифагора — соз- 
дателем неизвестного его предшественникам (во всяком случае, у 
нас нет свидетельств обратного) метода познания. Для освоения 
пространства и времени не требовалось такого активного вмеша- 
тельства в их внутреннюю природу. Эксперимент как способ оты- 
скания истины начал свою жизнь в науке благодаря изучению зву- 
ка. „Ура! — радостно подпрыгнет приверженец точных измерений, 
для которого субъективная экспертиза лишь жалкая выдумка ди- 
летанта. — Вот она, правда!“ Но все не так просто. Попробуем 
отделить правду от правдоподобия и ответить на вполне невин- 
ный вопрос; а что, собственно, измерял Пифагор? 

Самый простой и фактически верный ответ: пропорциональ- 
ность деления звучащего теда (струны). Однако для древних звук, 
как и пространство (а в известной степени и время), обладал про- 
тяженностью, трехмерностью и пластичностью — звук был Me- 
лом, то есть неким объектом, выделенным из общего хаоса мате- 
рии, оформленным и имеющим упорядоченное внутреннее строе- 
ние (так сказать, „одна голова хорошо, а с телом лучше"). Пифа- 
гор, экспериментируя с монохордом“, определял нечто большее, 
чем соотношения длин струны. По мнению выдающегося исследо- 
вателя античности А, Ф. Лосева?, целью акустических опытов древ- 
него мыслителя было не количественное измерение, но качествен- 
но-пластическое, пропорциональное, 

И здесь нам придется сделать небольшое отступление. Дело в 
том, что самих пифагорейцев интересовала не сама музыка (обод- 
ритесь, меломаны!), а числовые пропорции, лежащие, по их MHE- 
нию, в основе всего сущего. „Открытие Пифагора... было первым 
примером установления числовых связей в природе“ („Фейнма- 
новские лекции по физике“) 

Античное сознание представляло себе систему чисел не как за- 
стывшее множество, а как движение единицы размерности (чис- 
ла 1), структурирующее бесформенную, косную материю. Таким 
образом, все абстрактные числа являлись, с точки зрения древ- 
них, определенными пропорциями. Открытие числовых закономер- 
ностей в звуковых явлениях оказалось для пифагорейцев первым 
экспериментальным доказательством истинности их философского 
учения о числе („Все существующее составлено из предела и бес- 
предельности и соединяется в числе“, — полагал пифагореец Фи- 
лолай) и именно поэтому так высоко ими ценилось. Вся Beenen- 
ная мыслилась как единое гармоническое созвучие („музыка 
сфер“), определяемое простыми числовыми соотношенилми. Связь 
музыки, астрономии, арифметики и геометрии закрепилась на ве- 
ка: все четыре дисциплины считались математическими? и состав- 
ляли основу образования от античности до Возрождения 

И все же критерием истинности акустических измерений для 
Пифагора и его школы были не столько простота и стройность чис- 
ловых конструкций, сколько гармоническое благозвучие, находи- 
мое эстетическим чувством в консонантности получаемых соот- 
ношений, В переводе на язык современной полемики в области ay- 
диоэкспертизы, пифагорейцы — убежденные субъективисты, по- 


+ Монохорд представлял собой деревянный корпус с одной струной над 
верхней декой. Высоту звука изменяла подставка, передвигаемая по де- 
ленням шкалы, Многострунный монохорд — прадедушка клавикорда и, 
следовательно, прапрадед современного рояля. 

$ Лосеву принадлежат и специальные работы по музыке, в числе которых 
„Музыка как предмет логики" (1926); он же составил известную хре. 
стоматию „Античная музыкальная эстетика“ (1960) 
*Пифагореец Архит так писал о музыке и математике: „кажется, эти науки 
родственны... они занимаются двумя родственными первообразами сущего, 
числом и величиной“. Наша таблица умножения ведет свое происхождение 
от десятирядовых таблиц пропорций гармоник звука, вошедших во 
„Введение в арифметику" пифагорейца Никомаха Геразского (И в. н. э.) 
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ся не только посредством новых технологий („неживого“), но и _орхестрах, в состязаниях кифаристов и авлистов*? Сущес 


через объяснение психологии восприятия и обработки музыкаль- л телей? Увы, они не при 


зна для Пифагора и его последс 


ной информации, а также через понимание законов искусства ли музыки как „чистого“ искусства, способного доставлять эмо 
Пифагор начал исследовать естественную звуковую среду. Се циональное и эстетическое удовольствие. По их мненик ке 
годня человечество, освоив ее понятийно и инструментально, со: в человеческой жизни принадлежит сугубо прикладная роль — 
дав целую область искусства, науку и индустрию, связанные со терапевтического средства: она должна смягчать буйные порывы 
звуком, подошло к проблеме существования в иной — вторичной. души, очищать ум и тело от вредных аффектов (гнева, страдания 
искусственной, им самим же и порожденной — среде. Оценивая желчи). Музыка, медицина и мантика (искусство предсказаний) 
происходящие в ней явления, мы волей-неволей опираемся на уже стояли поэтому в одном ряду 
существующие критерии оценки. Но они-то сложились в совер А раз можно лечить с помощью музыки, значит, можно и вос 
шенно иных условиях, в природной акустической среде! Как свя- — питывать. Свято веря в ее практическую силу, древние музыкан 
зать воедино то, что на протяжении десятков тысяч лет формиро- ты и философы связывали с определенными звуковыми структ 
вало нашу систему восприятия, с созданной всего лишь десятки рами определенные же формы воздействия на человека. Все зву 


д новой звук ›странство представлялось грекам как совместное суше 
они разные, Может быт ime разли 


зывание концептуальных положений по этому поводу? свойствам сегментов адов. Подобно тому как ка; 


й средой? Ответ 


лишком много, и все ковое 


временно объявить мораторий на выска: ствова по своим зтическим и зстетическим 


дый вид ду 


Оставив в глубоком замешательстве тех, от кого зависит реше ховной деятельности находился в ведении одной из девяти му 
ние этого вопроса, вернемся к добрым старым грекам. Экспери так и различные лады (в представлении греков) соответствовали 
менты и теоретические выводы Пифагора считаются началом мыс определенным областям человеческой души: в текстах античных 


пи о музыке. Спустя две тысячи лет все европейские трактаты о 


музыке начинались с добросовестнейшего изложения его учения Вот как чере ет завершил развитие этой иден великий Гете 
Эмпирические исследования, выполнявшиеся пифагорейцами с Числа не управ. но показывают, как управляется мир' 
большим энтузназмом и сочетавшиеся с вдохновенными операция Авлос — духовой инструмент, пришедший с Востока. 
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авторов нет и намека на различное восприятие одного и того же 
лада“. 

Дорийский лад, величественный и мужественный, превозносив- 
шийся всеми писателями, был наиболее пригоден для воспитания, 
Противопоставлялся ему пришедший из Малой Азии экстатиче- 
ский фригийский — он был связан с авлосом и очищал тело и ду- 
шу, Лидийский — погребальный, плачевный, „женский“ строй, 
Всего было семь основных ладов и столько же добавочных, гипо- 
ладов. Главным родом был дорийский, соответствующий нашему 
минору. В этом же строгом и величественном ладу был настроен и 
Космос греков. В дальнейшем разные лады все больше унифици- 
ровались — сглаживались тонкие различия между ними, они как 
бы собирались у двух противоположных полюсов, и к ХУП веку 
все 14 ладов оказались „поделены“ между нашими мажором и MH- 
нором. Однако различия не исчезли полностью: каждому конкрет- 
ному минору (ля минору, до минору), как и мажору, присуща своя 
собственная эмоциональная (а значит, и смысловая) окраска, иначе 
говоря, свой собственный зтос 

Определенным значением обладали и регистры: интуитивно по- 
нимая, что низкие звуки по природе своей информативнее, древ- 
ние нижний регистр предпочитали бессодержательному и пусто- 
му, на их взгляд, верхнему. „Почему низкий звук имеет больше 
значения, чем высокий? — писал Аристотель, — А потому, что 
низкий — больше: он похож на тупой угол, а тот — на острый". 

Известное всем цивилизациям разделение мирового целого на 
мужское и женское начало существовало и в музыке греков. Не- 
прерывно звучащий поток, мелос!", обретал оформленность и ANC- 
кретность благодаря ритму, мужскому началу. „Ритмические мо- 
менты... устанавливают силу мелодии, измеряя время и стройно 
приводя в движение ум“, — говорил в трактате о музыке Аристид 
Квинтилиан. Мелос соединялся с ритмом, существующим пла- 
стически, как ритм танцевальных движений; подобно тому как вре- 
мя и пространство измерялись движением (понимаемым как пере- 
мещение неких тел), так и ритм был для греков не чем иным, как 
телесным движением!!; он мыслился „зрением — как в пляске; CNY- 
хом — как в пении; осязанием — как биение пульса“ (Аристид 
Квинтилиан). Крайне важно, что в понятие „ритм“ входил не только 
звук, но и тишина, Античность, в отличие от века девятналцатого, 
не считала, что „мелодия — душа музыки"; образно говоря, „драйв“ 
танцев и песнопений древних греков переживался эмоционально 
гораздо острее, интенсивнее, чем мелодическое начало. Орфея, 
единственного из смертных, вернувшегося живым из Аида, рас- 
терзали вакханки, впавшие в танцевальный экстаз: 


Все бы удары могло отвести его пенье; но страшный 
Шум и надувшие рог берекинтские флейты, 
Рукоплесканья, тимпан и вакхических возгласов вопли 
Струн заглушили напев. 
Овидий, Метаморфозы, XI 1-53 


В этом наполненном реальными звуками отрывке удивительно 
динамично передано столкновение вакхических флейт и лиры Ор- 
фея. Ведь в отношении инструментов тоже существовало строгое 
‘разделение: лира (и ее разновидность — кифара) была инструмен- 
том „аполлоническим“, авлос — „дионисийским“. В сознании rpe- 
ков струнные инструменты связывались с идеей порядка и строй- 
ности чувств и мыслей, духовые же воплощали стихийное начало 
жизни и искусства. И этому существует чисто практическое объ- 
яснение. Что представляла собой лира? Прообраз современной ap- 
фы: каждый тон брался на отдельной струне. Количество струн 


* „Все аффектм нашего духа при своем различии имеют собственные фор- 
мы в голосе и пении“, — спустя тысячу лет повторял вслед за древними 
Августин Блаженный 

10 „Античный мелос — это потоки, ручьи и ручейки внутренних рифм- 
перекликов и эхо созвучий, паузных немотствований, переменной дли- 
тельности и ускорений..." — вдохновенно писал Я. Голосовкер, историк- 
античник, всю жизнь переводивший и изучавший поэзию греков. 

1 Греки чувствовали и могли передать ритм и в неподвижном: вспомните 
античную скульптуру 

1* Перевод С. Шервинского. 
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постепенно увеличивалось, но сохранялся принцип: для измене- 
ния строя (лада) исполнитель должен перестроить инструмент. 
Только ритм и динамика могли изменяться исполнителем во вре- 
мя игры, звуковой же состав был постоянным, А флейта (авлос), 
появившаяся позже, „дала возможность получать живые и протя- 
женные звуки, живую и длительную мелодию“ — она была более 
гибким и тонким инструментом и потому сильнее и непосредст- 
веннее воздействовала на эмоциональное состояние слушателя. 

На вопрос о том, как связаны между собой музыка и человече- 
ская душа, чрезвычайно интересно отвечал Аристотель. Он объ- 
яснял способность музыки передавать все душевные изменения 
без каких-либо „вспомогательных средств“ (к которым относятся 
слово, наглядный образ, жест) тем, что музыка, как и психика, не- 
сет в себе „энергийную“ подвижность. Из этого утверждения сле- 
довали весьма любопытные выводы. Например, такой: „Почему 
ритм и мелодия, будучи звуками, походят на этические свойства, 
а вкус нет, и даже краски и запахи? А потому, что они суть движе- 
ния, равно как и действия, Энергия же есть уже этическое...“ 

В соединении со словом или пластическим движением воздей- 
ствие музыки было еще сильнее, Правильнее будет сказать, что 
первоначально она существовала в некоем синкретическом един- 
стве, в прочной связи с танцем и словом. Вся греческая поэзия 
была вокальна. Сольное искусство, искусство индивидуального 
начала (в противоположность хоровому, коллективному). по- 
лучило имя „лирика“, навсегда закрепившее внутреннюю связь по- 
эзии и мелоса. (Замечали ли вы, как исполняют свои стихи поэты? 
Нараспев, так, что иногда можно даже нотировать их исполнение.) 
Однако уже в эллинские времена начинается поединок между сло- 
вом и музыкой. Появление чисто инструментальных композиций!" 
говорит о начавшемся разделении поэзии и музыки, их обособле- 
нии друг от друга. Новое, инструментальное искусство восприня- 
ли недоверчиво: указывали на его опасное, расслабляющее влия- 
ние на юные души и тела, обвиняли в звукоподражательстве и из- 
лишней психологичности, в бесстрастности и пустой виртуозно- 
сти, „Кто подходит к вратам поэзии не в исступлении мусическом, 
ав убеждении, что одно мастерство сделает его поэтом, тот и сам 
не поэт, и искусство его, как искусство здравомыслящего, исчеза- 
ет перед искусством исступленных", — писал Платон. 

Кстати, с именем Платона связана самая загадочная страница 
в истории музыки, Он создал музыкально-космологическую эсте- 
тику, в которой мир планет был выстроен как некий гептахорд (по- 
следовательный ряд из семи элементов). Расстояние от Луны, 0603- 
наченной как 1, до Солнца (2) соответствовало октаве (2:1), рас- 
стояние от Венеры до Солнца — квинте (3:2) и так далее. Все ми- 
ровое пространство представало как звучание семи небесных под- 
вижных сфер, как универсальный музыкальный инструмент, 
Причем, как струны в музыкальном инструменте имеют разное на- 
тяжение, так и сам Космос представлялся не однородным, но со- 
стоящим из областей напряжения и разряжения. Вторично мысль 
о неоднородности мирового пространства была высказана спустя 
много веков создателем общей теории относительности Эйнштей- 
ном, 

Замечательно, что пифагорейцы считали Землю шарообразным 
телом, хотя доказан этот факт был только в эпоху великих геогра- 
фических открытий. Их уверенность основывалась на простом pac- 
суждении: самое прекрасное в мире форм — симметрия, Самой 
высокой степенью симметрии обладает сфера, следовательно, Зем- 
ля сферична и движется по окружности. То, что стало достоянием 
науки лишь много веков спустя, мифо-поэтическое сознание гре- 
ков открывало на основе убеждения, что мир един и правит в нем 
красота. 

О том, как развивалась музыка в новую, христианскую эру, как 
менялось ее значение в жизни человека, мы расскажем в следую- 
щем номере. 


Продолжение следует 


На состязаниях в Дельфах в 586 г. до н. э. авлист Сакад одержал победу, 
исполнив инструментальное сочинение, изображавшее борьбу Аполлона 
с драконом Пифоном. 
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ШАГ ЗА ШАГОМ, _ 
ЦИФРА ЗА ЦИФРОЙ 


М. Сергеев 


11 сентября в известном любителям хорошего звука мо- 
сковском отеле „Софитель“ был проведен семинар, посвящен- 
ный новинкам техники, на котором знаменитая фирма „Зопу“ 
сообщи ла об очередных победах на аудиофронте 

стояла у истоков цифровой технологии записи зву- 
ка и с тех пор не прекращает попыток улучшить ее качество 
или, по крайней мере, взять от нее все, что можно. И если 
качество записи достаточно быстро достигло „потолка“ — при 
том что стоимость студийного оборудования не имеет прин- 
ципиального значения (даже в „домашних“ студиях не ред- 
кость аппаратура ценой 100 тысяч долларов и больше), — то 
воспроизводящая техника еще очень далека от совершенства, 
и одним из уязвимых мест оказался ЦАП 

Для „правильного“ преобразования дискретизированного 
сигнала в непрерывный нужен восстанавливающий фильтр с 
‘определенной характеристикой. Из конденсаторов, индуктив- 
ностей и аналоговых элементов такой фильтр сделать невоз- 
можно. Сделать цифровой фильтр тоже непросто, основное 
ограничение — низкая производительность вычислителя. 
Первые модели проигрывателей компакт-дисков имели весь- 
ма посредственные цифро-аналоговые преобразователи, про- 
изводителям приходилось идти на компромиссы, отступления 
от „правильной“ характеристики. Кстати, большинство совре- 
менных проигрывателей СО построено на ЦАПах, характе- 
ристика которых далека от „правильной“ (см. „АМ“ 
№4(15) 97). Сегодня уже умеют делать очень хорошие, почти 
идеальные фильтры, но слушатели привыкли к существую- 
щему звучанию и переход на правильные фильтры устраива- 
ет не всех. 

Большая часть продукции „Sony“ ориентирована на Mac- 
сового покупателя, и решение, принятое разработчиками 
„Sony“, полностью отвечает потребностям массового рынка. 
Если нельзя сделать ЦАП, который понравился бы всем, то 
дадим покупателю возможность самому изменять его пара- 
метры, предложим своего рода полуфабрикат — а соли и пер- 
ца каждый положит по вкусу. 


В основе нового ЦАПа — интегральная схема CXD8595Q, 
с ее помощью можно получить пять характеристик фильтра- 
ции. Три из них записаны в постоянном запоминающем уст- 
ройстве, а две могут корректироваться пользователем. Для 
каждой из пользовательских характеристик предусмотрены 
три субпозиции, так что выбор оказывается достаточно ши- 
рок: девять вариантов звучания 

В пресс-релизе даны даже характеристики звучания. Ви- 
димо, трудностью перевода с японского объясняются такие 
выражения, как „широкий диапазон и пространственное 
звучание” или „звук, обладающий ощущением пространства 
и великолепной глубиной", Но не будем придираться к ме- 
лочам, а познакомимся с существом новинки, благо на этот 
раз информация, предоставленная „Зопу“, оказалась на уди- 
вление полной. 

В режиме „514“ импульсная характеристика фильтра близ- 

ка к идеальной. Фильтрация осуществляется с восьмикрат- 
ной передискретизацией и обеспечивает правильное преобра- 
зование. Именно такой фильтр имеет проигрыватель компакт- 
дисков „Sony ХАЗОЕЅ“, который уже успел побывать на HC- 
пытательном стенде „АМ“, 
Режим | передискретизации реализует кубический 
pline“, режим 2 — таинственную „прямую восьмикратную 
избыточную передискретизацию“, На этих методах переди- 
скретизации построено большинство ЦАПов для проигрыва- 
телей CD, так что звучание покажется знакомым, „чистым и 
мощным“, как написано в пресс-релизе. 

Любителям хорошо забытого старого предназначены ре- 
жимы 3 и 4, в которых параметры обработки могут задавать- 
ся пользователем. Режим 3 имитирует некий аналоговый 
фильтр с переменным фазовым коэффициентом, режим 4 — 
фильтр Баттерворта с линейной фазовой характеристикой 5, 
7 и 9-го порядков, на выбор. 

В меню представлены практически все версии фильтров, 
использовавшихся в проигрывателях СР, так что можно бу- 
дет выбрать подходящий. 


Режим «Std» 


Красный — режим 1, синий — режим 2 


Красный — режим За, синий — режим 4b 


Характеристики нового восстанавливающего фильтра цифроаналогового преобразователя в различных режимах его работы. 


АУДИО МАГАЗИН 5/1997 


Специально для проигрывателя СР „Sony ХАБОЕ$ / 30E: 
было разработано устройство преобразования тока в напря- 
жение с высокой скоростью и точностью, а также буферный 
литель с низким коэффициентом искажений (0,00008 % ) 


ус 
и малым уровнем шумов. 


По-моему, новый усилитель был разработан, чтобы оправ- 
дать покупку оборудования для измерения отсутствующих 
искажений, — или в задании на разработку опечатка: гармо- 
ники меньше сигнала в миллион раз, а это гораздо ниже по. 


рога слуховой заметности и далеко за пределами разумного 

В новой линейке аппаратов многое сделано для усовершен 
ствования звука: это и цинковое основание неподвижной 
считывающей головки, и медный грузик-стабилизатор, уста 
навливаемый сверху на диске. Утверждается, например, что 


цинковое основание улучшает воспроизведение сигналов с 
низким уровнем. Не знаю, может быть, улучшает, а может 
опу ХАЗО 


Так или иначе, звучание 5" оказа 
лось весьма и весьма достойным 

Интерес „Зопу“ к традиционным технологиям не мешает 
работам „на переднем крае“, Много споров вызвала предло 
женная в свое время фирмой „SONY“ мини-дисковая техноло 
гия, в основе которой лежит компрессия аудиоданных по ал 
горитму АТВАС. Понятно, что пятикратное сжатие не может 
пройти бесследно. Но потери не всегда вызваны собственно 


быть, и нет 


выми входными и выходными сигналами. Обрабатываются 
сигналы с точностью 24 бит в формате с плавающей запятой 
что позволяет резко уменьшить вычислительные ошибки 
Утверждается, что благодаря СХО25378 гармонические иска- 
жения уменьшаются приблизительно на 8 дБ по сравнению с 


предыдущей моделью. Осталось только выяснить, что означает 
термин „гармонические искажения“ применительно к проце: 
дурам обр: | 

Алгоритм АТВАС 4.5 позволяет работать с 20-битовыми 
звуковыми сигналами, 


пазон МО оказывается шире, чем у обычного СР. Для пере 


ботки сигналов в спектральной области 


ак что реальный динамический диа- 


хода на формат 20 бит понадобилось разработать новую тех 
нологию „Wide ВИ Stream" (WBS), обеспечивающую пере- 
дачу данных с повышенной разрядностью. Новая технология 
тоже нашла применение в „MDS ЈА5ОЕЅ“. В результате ди 
намический диапазон записываемых сигналов примерно на 
20 дБ шире, чем у обычного СЮ 


„MDS ЈАБОЕ5“ оборудован еще одной новинкой — „мяг 
ким" ограничителем входного сигнала. Техническая сущность 
не раскрывается, но изготовитель обещает, что такой метод 
регулировки уровня записи исключит „обрезание“ сигнала и 


связанные с ним искажения 
Как всегда, идет работа по совершенствованию звука в ви 


деосистемах. „Sony Pictures Entertainment" вместе с „Colum: 


LLIK = | 


м — 


bia Pictures" и „Тгіѕіаг" приготовили подарок видеоман 
систему звукового сопровождения фильмов „Digital Cinema 
Sound", Что ж, дождемся, пока эту систему можно будет по: 
пробовать „на зуб“, и тогд 


компрессией данных. В первых моделях мини-дисковых ре 
сть искажений была вызвана про. 


кордеров значительная ча 


стым накоплением вычислительных ошибок, ведь при сжа- 
тии данных вычислять приходится очень много. 


расскажем о ней подробно. 


Итак, что же сделано для повышения качества? В новой 
модели „MDS JA50ES“ используется процессор CXD2537R, о 
реализующий алгоритм АТВАС 4.5 и работающий с 20-бито. 
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G Общество "Гирос" > 
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Приглашает любителей музыки в новую 
комнату прослушивания. 
Представляем наиболее интересные на наш взгляд 
& 


компоненты от российских и зарубежных 
производителей. 2 
Поможем составить систему как из бюджетных 
компонентов так и на основе эксклюзивных 
усилителей и акустических систем. 
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аппаратуры и носителей. 
Установка и настройка 
‘аппаратуры с выездом на дом. 


. 233-40-97, 
факс 238-10-03 


СЕГОДНЯ И ЗАВТРА КОМПАНИИ «ARCAM» 


Р. Пашарин 


АО „Панорама“, основной российский торговый партнер ряда 
британских производителей, организовало визит в Москву од- 
ного из высших руководителей фирмы „Arcam“ Джона Даџсона. 
19 сентября прошел семинар для местных дилеров „Агсат“ и 
пресс-конференция, на которой журналисты и обозреватели poc- 
сийских аудиоизданий были ознакомлены с новой концепцией фир- 
мы. Рассказывает Роман Пашарин. 


Вначале я думал, что ответы на вопросы, которые я приготовил 
Джону Даусону, исполнительному директору компании „Агсат 
можно легко предсказать. Однако г-н Даусон (кстати, один из отцов- 
‘основателей этой авторитетной британской фирмы) всякий раз, от- 
вечая на наши вопросы, сообщал крайне любопытные подробности 
— несмотря на то, что он еще не успел „перестроиться“ после встречи 
с дилерами и я даже приготовился было к лекции о связи динамики 
продаж с колебаниями курса фунта: первая часть встречи состояла 
из обстоятельнейшего ознакомления журналистов с коммерческой 
стороной его предприятия. 

Вскоре стало понятно, почему г-н Даусон так переживает по по- 
воду получения прибыли. Дело в том, что, в отличие от большинства 
производителей „доступного high end", „Агсат“ занимается Cephe: 
ными научными разработками в области схемотехники, а это в наше 
время дело дорогостоящее, почему иные фирмы предпочитают гото- 
вые схемные решения, причем не всегда лучшие, Мы увидели образ- 
цы новых печатных плат из композитных материалов, обладающие 
повышенной механической прочностью и теплостойкостью, что дает 
новому поколению изделий фирмы определенные преимущества пе- 
ред продукцией других европейских производителей. Новый уровень 
надежности сочетается при этом в ряде приборов с уникальной эле- 
ментной базой собственного производства. Настоящим событием CTA- 
ла демонстрация модуля цифро-аналогового преобразования на ос- 
нове оригинальной микросхемы ЦАП собственной разработки 
Arcam", Этот „мультибитовый“ матричный ЦАП способен прини- 
мать данные в формате „24 бит / 96 кГц", в то время как большин- 
ство распространенных устройств этого типа работает лишь при ча- 
стотах сэмплирования до 48 кГц. Фирма утверждает, что при его pa- 
Gore обеспечивается 20-22-битовая точность преобразования, Нель- 
зя не отметить высокий уровень исполнения всего модуля Ц/А-пре- 
образования в целом. Так, для работы с разными алгоритмами und 
ровой фильтрации использован „DSP Motorola 56002" 

Я с удовольствием отметил применение „флэш"-памяти типа 
„Xilinx“ фирмы „АТ & Т" для хранения алгоритмов обработки, Это 
значит, что потребитель сможет получать новые версии от програм- 
мистов „Агсат" через дилеров без замены деталей, — решение, до- 
стойное производителей профессионального оборудования высоко- 
го класса, Фирма давно исповедует принцип, согласно которому по. 
требитель может осуществлять модернизацию (upgrade) ее проигры- 
вателей СО, заменяя модули, В нынешней линейке проигрывателей 
CD предусмотрена возможность установки вышеописанного модуля 
ЦАП в „младшие“ модели проигрывателей самим пользователем, без 
пайки и замены деталей. При этом можно сохранить особенности 
звучания исходного аппарата: достаточно извлечь ирргайе-модуль и 
установить перемычки на материнской плате в прежнее положение 
— получаются как бы два проигрывателя в одном корпусе. В то же 
время в проигрывателях других фирм, придерживающихся подобной 
идеологии, зачастую меняется весь ЦАП-модуль, так что вернуться 
к прежней версии уже нельзя. 

Фирма производит два отдельных конвертора. Первый, относи- 
тельно дешевый (около $750) „Black Вох 50°, основан на ЦАПе 
„Вит-Вгомп РСМ69". Второй, более дорогой „Black Вох 500", ис- 
пользует низкобитовый ЦАП собственной разработки фирмы, позво- 
ляет подключать одновременно 7 источников и имеет входные гнез- 
да практически всех типов, включая балансный XLR (AES/EBU) и 
ВМС (S/PDIF) вместе с традиционными „Toslink“ и „RCA“ (S/PDIF). 
Главное, что оба конвертора могут работать в режиме синхрониза- 
ции с „транспортами" „Delta 250" и давно снятым с производства 


„Ређа 170.3“, при этом задающим выступает тактоый генератор KOH- 
вертора. В своей ценовой категории (до $1500) эти конверторы не 
имеют аналогов, а следовательно, и конкурентов 

Принцип модернизации в новом поколении техники „Агсат” при- 
меняется не только к проигрывателям CD, но и ко всем остальным 
видам устройств. Например, „младшие“ модели усилителя и тюнера 
„Alpha 7" могут быть модернизированы до самых „старших“ „Alpha 8" 
(тюнер) и „Alpha 9" (усилитель) — так же как и проигрыватель 
„Alpha 7" до „Alpha 9“ — заменой блоков. „Arcam исповедует прин- 
цип „би-ампинга”“ — применения отдельных усилителей, „ведущих“ 
высоко- и низкочастотные динамики АС; би-ампинг позволяет избе- 
жать неприятностей, связанных с неважными разделительными 
фильтрами в АС „доступного“ и среднего классов. Каждый полный 
усилитель „Агсат" имеет выход с предусилителя, за счет чего мож- 
но управлять уровнем усиления отдельного усилителя мощности, pa- 
ботающего с низкочастотным динамиком, Усилители мощности 
„Arcam Alpha ВР" и „Alpha 9P" работают и в традиционном 
включении с любым предусилителем, в качестве какового могут ис- 
пользоваться все „доступные“ модели иных производителей, в изо- 
билии имеющиеся на рынке. Оба „мощника“, между тем, имеют вы- 
ходы на головные телефоны, что расширяет сферу их применения. 
Фирма также совсем недавно начала выпускать предусилитель 
„Alpha 9С“. 

Из других новых изделий фирмы следует упомянуть только что 
вышедший многодисковый проигрыватель „Alpha MCD", „карусель 
ного" типа, Г-н Даусон подчеркнул, что данный „чейнджер“, в OT- 
личне от массовых изделий азиатских фирм, не соответствует сте- 
реотипному представлению о худшем по сравнению с однодисковы- 
ми проигрывателями качестве звучания. К сожалению, в этом проиг- 
рывателе не предусмотрена последующая установка ЦАП-модулей 
высокого класса для дальнейшего повышения качества звучания. 
Фирма настойчиво рекомендует использовать его в качестве „тран- 
спорта“ совместно с внешними конверторами. 

В ходе беседы была затронута тема печальной судьбы высококлас- 
сной кассетной деки „Агсат“, недавно снятой с производства 
Г-н Даусон рассказал, что из-за проблем с поставщиками узлов лен- 
топротяжного механизма было выпущено только 450 экземпляров, 
несмотря на большие затраты на разработку. В конце концов япон- 
ские фирмы вовсе перестали выпускать детали для ЛПМ кассетных 
дек высокого класса, и „Агсат" вынужден был прекратить выпуск 
деки. Можно сказать, что сейчас сложилась ситуация, когда мало- 
мальски качественные кассетные магнитофоны отошли в прошлое, а 
качество новых моделей ниже всякой критики, Эпоха аналоговой кас- 
сетной записи закончилась, так же как некогда эра бытовых KATY- 
шечных магнитофонов 

Г-н Даусон отметил, что новейший ЦАП его фирмы может найти 
применение в Рур-аиёїо-формате, который будет утвержден на ne- 
кабрьской сессии глав фирм — членов RIAA (Всеамериканской ac- 
социации производителей грамзаписи). Для этого в начале октября 
в Нью-Йорке организуется семинар для производителей апларату- 
ры, который глава „Arcam“ намерен вскоре посетить. Компания 

Arcam” устремлена в „светлое рыночное будущее" и всегда сможет 
предложить „снаряды“ для любителей любого нового вида „спорта“. 
Скажем, „Ѕопу" уже выпустила мини-дисковые деки с выходом в фор- 
мате „20 бит“. Специально для „20-бит-боев“. Глава „Arcam“ ласко- 
во назвал людей, отвергающих лучшие образцы современной цифро- 
вой звукотехники в угоду „20-битовым“ поделкам, „дураками“. Тем 
не менее он отметил, что технические возможности фирмы позволя- 
ют снабдить застрелљшиков этого нового замечательного дела любы- 
ми игрушками. Для любителей же серьезного звука фирма разраба- 
тывает новые проигрыватели и конверторы на основе своего нового 
ЦАПа. Ее „младший“ проигрыватель, „Alpha 7“, опередил по прода- 
жам все марки проигрывателей ведущих производителей на британ- 
ском рынке после выпуска комплекта для его модернизации, позво- 
ляющего установить новый ЦАП. 
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ЦИФРОВОЕ РАДИО, 
DSR И НЕ ТОЛЬКО 


Р. Пашарин 


Аудиофилы сломали уже не одно копье в спорах по поводу 
места радиоприемника в аудиосистеме высокого класса. Дей- 
ствительно, будучи превосходным средством массовой инфор- 
мации, подающим оную в сжатой и порой более точной форме, 
нежели телевидение, радио как источник музыкальных про- 
грамм не способно удовлетворить эстетические потребности 
взыскательного меломана. Сомнения вызывают два момента — 
качество звуковоспроизведения и удобство доступа к нужному 
музыкальному материалу. Действительно, музыкальная про- 
грамма, замотанная в тысячекилометровые петли обратной свя- 
зи, должна быть поймана потребителем, а в условиях бетон- 
ных джунглей качественный прием — непосильная задача да- 
же для владельца первоклассного тюнера. Кроме того, никто 
не даст вам гарантии, что оборудование и бытовые приборы ва- 
ших соседей не „вещают“ на тех же частотах, что и ваша люби- 
мая радиостанция. Из-за радиопомех даже передача сигнала ме- 
жду двумя приборами по кабелю становится ныне проблемой, 
так чтб уж говорить о борьбе с радиопомехами в системе, где 
передатчик и получатель сигнала разделены десятками кило- 
метров, а средой для трансляции служит наш замусоренный по- 
мехами эфир! Далее, можно рехнуться, выслушивая в ожида- 
нии любимой композиции те помои, что льют в уши слушате- 
лей коммерческие развлекательные радиостанции. Проблема 
включения приемной аппаратуры именно в тот момент, когда 
передается конкретная программа, может быть решена только 
при передаче вместе с таковой специальных данных, способ- 
ных управлять приемником, и сведений о программе. Кроме то- 
го, работа радиостанции в подобном режиме требует от „брод- 
кастеров“! иного уровня культуры вещания, не говоря уж о хро- 
нометраже, чего работники развлекательных УКВ-станций не 
могут — или не хотят — себе позволить, а потому продолжают 
потчевать слушателей кашей из музыки стиля „тыш-тыц“ вку- 
пе с бульварными новостями — естественно, не утруждая себя 
хронометрическими работами в области программы вещания. 
Проблема недостатка места в эфире при использовании для 
вещания УКВ(ЕМ)-диапазона сводит на нет благие помыслы 
некоторых „бродкастеров“ — о тематических передачах 
(джаз, классика, спорт), вещатели вынуждены формировать 
программу передач в расчете на людей без комплексов, что 
только увеличивает количество ДТП“, Таким образом, как у 
нас, так и в Европе УКВ-радио можно рассматривать только в 
качестве средства от сна для водителей. С крепкими нервами 
притом. 

Для тех граждан, кто не хочет слушать по десять раз на дню 
„Отель Калифорния" вперемежку с „Беней-хулиганом“, оста- 
ется лишь „Радио Орфей“, и то если человек — „Бетховена ro- 
разд. юбители же джаза или, скажем, фольклорной музы- 
ки вынуждены черпать информацию о новинках в своей обла- 
сти лишь из газет и из скупых выпусков новостей, следующих 
порой за „Беней-хулиганом“. В качестве альтернативы тради- 
ционным средствам масс-медиа в странах Западной Европы вы- 
ступило в последнее время цифровое р5Е-вешание. Аппарату- 


1 Broadcasting — радиовещание, трансляция (анел.). — Ред. 
2 Дорожно-транспортные происшествия 
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ра для создания полноценного приемного ОЗВ-комплекса не oT- 
носится к разряду сверхдорогих товаров, однако вещание по 
методике, которая будет мною далее описана, предполагает пе- 
редачу на частотах, исчисляемых гигагерцами, то есть на спут- 
никовых частотах, — а это подразумевает, что жилищные ус- 
ловия должны позволить разместить приемную „тарелку“ в на- 
правлении на юго-запад, Наведение на вещательный спутник 
антенны с параллактической монтировкой не составляет тру- 
да, достаточно один раз нацелить ось монтировки, вокруг кото- 
рой и вращается тарелка, на полюс мира — примерно в напра- 
влении Полярной звезды, — и „тарелка“ сама будет переме- 
щаться для настройки на конкретную станцию. Таким образом, 
перенацеливать антенну со спутника на спутник можно с пуль- 
та дистанционного управления — электродвигатель сам развер- 
нет „тарелку“ на фиксированный угол. Если учесть, что для 
качественного приема в УКВ-диапазоне необходима многосе- 
кционная антенна-диполь, габариты которой вполне сравнимы 
с размерами средней спутниковой тарелки, становится понят- 
но, что неудобства владельцев комплекта для спутникового 
приема несколько преувеличены, а вот удобств у пользователя 
DSR-panno прибавилось. При этом, если вы уже являетесь об- 
ладателем комплекта для приема спутникового телевидения, 
нет никакой необходимости в установке антенны, достаточно 
купить тюнер и наслаждаться приемом О$В-радиостанций с тех 
же спутников, что передают телепрограммы. Суть этих удобств 
станет понятной из дальнейшего описания самого стандарта 
DSR/DBS, которое я и предлагаю вашему вниманию. 

Пионером спутникового ОЗВ-вещания выступила немецкая 
вещательная корпорация „ZDF", разместившая по два „паке- 
та" из 16 программ на своих спутниках „ТУ-$а!" и „Корегпїс 
еще в 1984 году. В то же время „Grundig“ выпустила приемник 
„ST 9000“, до сих пор остающийся топ-моделью в выпускаемой 
фирмой линейке ОЅЕ-тюнеров. „ST 9000“ имеет, кстати, шесть 
модификаций, различающихся типом выходных цифровых ин- 
терфейсов, напряжением электропитания и некоторыми дру- 
гими мелочами. Фирмой выпускаются комплекты „DSR 100“, 
„DSR 200“ и „DSR 300" для оборудования мини-сети О5В:прие- 
ма в расчете на подъезд или дом; стоят они, к слову, от 350 до 
1200 долларов — тоже с 1980-х годов. Так или иначе, к 1990 ro- 
ду Р5Е-вецаннем занялось большинство крупных европейских 
радиокорпораций, включая „Немецкую волну“, „Би-би-си“ и 
„Радио Франс интернасьональ", Два последних спутника груп- 
пы „ASTRA“ — ТЕ и 1F — предназначены именно для DSR- 
трансляций, причем особым спросом пользуется это вещание в 
странах Скандинавии, и, соответственно, там много программ, 
идущих на скандинавских языках. 

Спутниковое вещание, как теле-, так и радио-, ведется на ча- 
стотах порядка 10-13 ГГц. Малошумящий блокконвертор (Low 
Noise Віосксопуегіег — LNB) при антенне преобразует эти ча- 
стоты в более удобные для спутниковых тюнеров — 700- 
2100 ГГц. В странах Западной Европы в формате ОЗВ-раднове- 
щания ведется также кабельное вещание на частотах от 50 до 
855 МГц, и оно настолько распространено, что кабельные при- 
емники можно встретить в любой крупной гостинице. По по- 
нятным причинам у нас возможен прием передач лишь непо- 
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средственно со спутников, однако приемники, рассчитанные 
лишь на „кабельные“ частоты, можно подключить к радиочас- 
тотному выходу любого спутникового тюнера, то есть к гнезду 
антенного типа „RF Out” на задней панели. 

В 1985 году на рассмотрение AES был предложен стандарт, 
созданный специалистами министерства исследований и новых 
технологий ФРГ. Согласно ему, вместо обычной телепрограм- 
мы (или вместе с ней) в рамках частот одного телеканала пере- 
дается до 16 стереофонических либо 32 монофонических про- 
грамм, упакованных в своего рода „пакет“. Разумеется, тип про- 
грамм может варьироваться и в рамках одного такого „пакета“ 
вместе со стерео- могут передаваться и монофонические про- 
граммы, Как правило, информационные, общественно-поли- 
тические, литературные и образовательные программы переда- 
ются в моно-, а музыкальные — в стереофоническом варианте. 
Вместе с собственно телевизионной программой могут переда- 
ваться две стерео- или четыре монофонических радиопрограм- 
мы. Качество звука р5Е-передач определяется способом коди- 
рования, который в этой системе заключается в использовании 
цифрового слогового компандера, преобразующего на стороне 
передачи обычные 16-битовые линейно квантованные цифро- 
вые сигналы в поблочно кодированные с точностью 14 разря- 
дов на отсчет с плавающей запятой, В каждом блоке данных 
длиной в 2875 бит (против 2352 в системе „компакт-диск“, но 
для всех 16 каналов сразу) передается З-битовый масштабный 
коэффициент, указывающий, в какой амплитудной области на- 
ходится наибольший из 64 отсчетов в этом блоке. Это позволя- 
ет при малых амплитудах сигнала передавать данные в 16-би- 
товых словах. При этом степень мешающего влияния неопо- 
знанных поврежденных разрядов ограничивается амплитуда- 
ми, соответствующими масштабному коэффициенту. Так или 
иначе, на цифровом выходе ОЗВ-тюнера данные присутствуют 
в формате 16 бит / 32 кГц; при этом, естественно, 16-битовые 
слова линейно квантованы (в магнитофонах РАТ и ОСС в „до- 
лгоиграющем" режиме применяется нелинейный алгоритм 
квантования, что приводит кошибкам при больших уровнях сиг- 
‘нала, а следовательно, большой оркестр, скажем, звучит очень 
грубо). Этот формат является промышленным стандартом, боль- 
шинство бытовых и профессиональных устройств для цифро- 
вой звукозаписи с ним так или иначе совместимы (некоторые 
устройства пересчитывают на входе данные из этого формата в 
формат 16 бит/ 44,1 кГц). Кроме звукоданных, для каждой из 
16 (32) программ передается информация о ее типе, музыкаль- 
ном жанре, времени начала и окончания фрагмента. Данные о 
названии программы и ее типе могут в виде бегущей строки вы- 
водиться на алфавитно-цифровой дисплей тюнера; большинство. 
дисплеев рассчитано на одновременную индикацию лишь 10— 
12 буквенных знаков. Правда, дисплей приемника „Зопу РАВ 
1000 ES“ может показывать целых 20 буквенных знаков одно- 
временно. Стандартом определено, что в каждом „пакете“ пе- 
редается 16 типов программ, поэтому некоторые приемники, 
такие как „Grundig ST 9000 SHF" и вышеупомянутый „Sony“, 
имеют на лицевой панели и пультах дистанционного управле- 
ния 16 кнопок с названиями тем: „Jazz“, „Rock“, „News“, а бо- 
лее простые приборы позволяют выбирать 16 стандартных тем 
при помощи кнопок со стрелками, вроде „<“ и „>“. Оба тюнера 
можно подключать прямо к выходу блокконвертора „тарелки“ 
(LNB) — они рассчитаны на прием в диапазонах 850-1750 МГц 
у „Grundig“ и 950-1750 МГц у „Зопу“, а также в „кабельном“ 
диапазоне 50-855 МГц; таким образом, оба тюнера в состоя- 
нии ловить обычные аналоговые ЕМ-станции в УКВ-диапазонах 
66-74 МГци 88-108 МГц, правда, в „советском“ УКВ — лишь 
в моноварианте. 

Эти мультиталанты, „Grundig ST 9000“ и „Sony DAR 1000 
ES", стоят, соответственно, около $800-900 и около $600-660. 
Приемники имеют цифровые выходы как в электрическом ко- 
аксиальном, так и в оптическом вариантах, причем „Grundig“ — 
не только на гнездах типа „TosLink", но и в формате $Т/ 


АТ & Т*. Оба аппарата, кстати в корпусах с красивыми наклад- 
ными деревяшками по бокам, являются последними из ныне вы- 
пускаемых, которые способны вести прием и в „кабельном“, и 
в „спутниковом“ диапазоне, Их собратьев вытеснила с рынка 
целая армия более простых, „кабельных“ приемников, Произ- 
водители рассчитали, что среднестатистический покупатель 
приобретает тюнер для приема DSR, как правило, в дополне- 
ние к комплекту для приема спутникового телевидения; кроме 
того, кабельная сеть в Центральной Европе растет как на дрож- 
жах, что и предопределило прекращение выпуска мультивол- 
новых тюнеров, доминировавших на этом рынке во второй по- 
ловине 80-х годов. Такие тюнеры выпускаются, например, под 
марками „Denon“, „Technics“, „Веуох“, „TechniSat“, „Telefun- 
ken“ (то есть „Тотрѕоп"), „Amstrad“, „Nokia“, „T+A“, „Sie- 
mens“, „Philips / Marantz" и, разумеется, „ Grundig", причем cy- 
ществуют варианты таких приемников даже в составе миди- 
систем — скажем, „Grundig ТЗ10“ всего за $230-250. Все ta- 
кие приемники являются также полноценными аналоговыми 
УКВ-тюнерами. Некоторые из них в этом качестве встречают- 
сяи на нашем рынке — правда, представители торговли почему- 
то не могут внятно объяснить смысл аббревиатуры DSR на ли- 
цевой панел! 

Если же сравнить, к примеру, высшую „кабельную“ модель 
„Grundig-T6" с упоминавшейся выше „SF 9000“, то в глаза cpa- 
зу же бросается минималистский дизайн, отсутствие „тема- 
тических“ кнопок даже на пульте ДУ и простенький дисплей 
„Тб“, — на вид его не отличить от самого обычного УКВ-при- 
емника, нет никаких деревянных накладок, зато он и дешевле 
приемника „SF 9000" более чем вдвое. Ясно, что „кабельщи- 
ки“ не блещут в полной мере удобствами, предоставляемыми 
самим форматом DSR. Самое важное здесь для нас то, что льви- 
ная доля „кабельных“ тюнеров, являясь модификациями 
обычных УКВ-тюнеров, не снабжается никакими цифровыми 
выходными интерфейсами“, и следовательно, владелец того же 
„Тб“ не сможет его слушать через внешний высококачествен- 
ный ЦАП, В сети „Интернет“ можно встретить объявления вро- 
де: „Снабжаем тюнеры цифровыми выходами в формате, пред- 
ложенном заказчиком“, 

О качестве звучания р5Е-аппаратурњ с полным основанием 
мне судить трудно, однако я провел эксперимент, дающий не- 
которое представление об особенностях данного формата. Для 
этого я взял диски „Spirit Traveller. Playing The Низ From The 
Motor City“; „Thelonius Monk, Strait, No Сһаѕег“ (обратите 
внимание — записан не хуже, чем предыдущий ХЕСР); мой лю- 
бимый, европейского издания, диск Марка Нопфлера и „Хил- 
лбилис"“ „Missing... presumed having а good time“; тот же диск 
в американской версии? — с „мегабассом“, звучащий очень He- 
важно против европейского издания и короче (!) на три секун- 
ды; совсем неважный (в плане качества звука) диск Эткинса с 
Томми Эммануэлем (такой Крокодил Данди, с гитарой, из Ав- 
стралии) „The Day Finger Pickers Took Over The World“? (по co- 
держанию диск очень клевый); а также великолепный NO CO- 
держанию, но отвратительно записанный диск гитариста Джо- 
на Кэмпбелла „Опе Ве!їеуег“!® (обратите внимание — человек 
уровня Хендрикса, но, в отличие от него, скорее сломает KOMY- 
нибудь шею, чем одну из своих любовно отреставрированных 
гитар 1940-х rr., кроме того — со своей оригинальной исполни- 
тельской техникой и вещами собственного сочинения, что боль- 
шая редкость в наше время). По шесть композиций со всех ше- 


В двух из шести модификаций в варианте „ЅНЕ" — точно, но нет 
„ТовШпК“, 

4 T+A DT2000 АС" за $2300, естественно, снабжен. 

* „ЈУС", 1996, XRCD. 

* „Sony",1979/ 1996. 

7 „Phonogram“, 1990. 

* „Warner Bros", 1990, 

э „Sony“, 1997, HDCD (в чем и причина неважного звука). 
1 „Electra“, 1991. 


MUSIC MAGIC 


Музыкальная продукция из Японии 

® Компакт-диски (50 000 наименований) 

© Видеодиски ® О\О-диски 

® Винил Ф VHS ® Печатная продукция 
а также 


Компакт и видеодиски со всего света 
(400 000 наименований) 


тел.: (095) 450-9244, тел./факс (095) 450-8951 
Приглашаем к сотрудничеству дилеров 


HI-FI HI-END 


ДОМАШНИЙ КИНОТЕАТР. 
АВТОМОБИЛЬНАЯ АУДИОАППАРАТУРА 
КАБЕЛИ 


САРАТОВ тел. (845- 2) 503: 120 


ул.Московская 128; K:2 


HOME THEATER 


Системы и компоненты 
„Домашнего кинотеатра“ 
Lexicon, ЕАО, Theater Master 
Classe Audio, Onkyo, AMC, NAD 


Демонстрация, консультации, установка 


Т2 Шото Фр 

HI-FI HIGH-END 
Аудиотехника, ак; 
аксе‹ 


стические системы, 
ары 


Е Classe, Exposure, EAD, МАС, МАО, АМС, TEAC, 
Mirage, Thiel, Dunlavy, Onkyo, Sound Dynamics, 


LaserDisc 


Любые видеодиски из США 


ФОРТУНА 


салон-магазин 


sw 
Москва, ул. Пресненский Вал, 5 


тел./факс: (095) 252-03-96 
|| ст. метро «Улица 1905 года», с 10.30 до 19.00 


ТОРГОВЫЙ ЗАЛ СТАЙЛЕР HI-FI & HIGH END 


КОМПОНЕНТЫ АКУСТИКА КАБЕЛИ 
© Onkyo @ Sound Dynamics Ф Straight Wire 
© NAD @ AMC © Mirage © Vampire Wire 

© Teac Ф Arcam © Castle © Oehlbach 
@ Rotel © Cervin-Vega Ф Transparent 

© Audiolab © Mission © Esoterica 

© Marantz © вам @ QED 
© Exposure @ Thiel 
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Консультации НАСТОЯЩИХ специалистов 
Индивидуальный подбор компонентов 

в соответствии с Вашими желаниями 
Прослушивание любых образцов 
Upgrade Вашей аппаратуры 

Поставка техники под заказ 

Ремонт и сервисное обслуживание 
Скидки постоянным клиентам 


+ + 


+++++ 


Санкт-Петербург, Оборонная 7, этаж 2 (ст. метро «Нарвская») 
с 10 до 19 по будням, с 11 до 19 по выходным 
т. 186-2542, т. 186-4782 


зачем 
ПРОВОПОКЯ 
колючая? 


лон 8.45, 


Предлагает аудиотехнику российских 
производителей с уникальным. 
соотношением качество/цена, 

|e Ламповые усилители „Три В", „Natural“, 


лаборатории Губина(более 15 моде- 
КАБЕЛИ лей) — от 270$ 

ster" |е Ламповые предусилители: линейные, 

ig (|| корректирующие — от 200$ 

1 | © Ламповые сетевые фильтры 
ЦЕНА НЕ КОЛЮЧАЯ! |е tonse недороге Cormeen фирмы 

„С.Е.С* 

МУЗЫКА ЛЬЕТСЯ © Акустические системы высокой чув- 


ствительности: „Klipsch", 
а также „Рго-Јес! 


„АВ 
СВОБОДНО, КАК ВОЗДУХ! Е 


5 AET НА РЫНКЕ РОССИИ. 
AA МУЗЫКАЛЬНЫХ ГУРМАНОВ! 


® Кабели „High End Master“, лаборато- 
рии Губина 

ө Hi-Fi и High End комиссионка, 
Тел./факс (095) 948-52-66 с 12 до 19 


Салон «ВАЗ», тол. (095) 948-5266, 
‚ тел. (095) 924-0423 
рбург, 


п, (812) 183-6000 


ОСТЕРЕГЯЙТЕСЬ ПОДДЕЛОК! 


Выходные: јесење, понедельник 
e-mail: renas@bitex.ru 
мер: http//www.renas.bitex.ru 


Ш. (УСО 
ВИ 
СИЙСКО-АМЕРИКАНСКОЕ ПРЕАПРИЯТИЕ 
Профессиональные видео и аудио ленты, 
кассеты и диски ведущих фирм мира: 
тах! _ AMPEX SONY: 
PROFESSIONAL ЗМ TDK 


Профессиональная звуковая, видеотехника, студийное оборудование 
и любые запасные части к этому оборудованию и технике. 


SONY. 


Лицензионные телевизионные фильмы 


197376, Санкт-Петербург, ул. Чапыгина, 6 
Тел./факс: (812) 232-0439, E-mail: lyco@lyco.spb.ru 


сти дисков были записаны на жесткий диск. При этом я отка- 
зался от услуг моего проигрывателя в качестве „транспорта“, 
поскольку интерфейсная карта моего РС" основана на неваж- 
ном приемнике — конверторе „Crystal С58412-СР“, и прибег- 
нул к источнику в виде моего же CD-R — рекордера „Hewlett 
Packard CD-Writer 6020“, подключенного через адаптер 
„Adaptec АНА 1510 SCSI 2/ISA", который оптимизирован под 
передачу данных в блоках по 2352 бит, как и положено в фор- 
мате CD-audio. После того как все композиции в первозданном 
своем виде прибыли на жесткий диск моего РС, я приступил к 
их конвертации в формат 16 бит / 32 кГц при помощи не самого 
худшего программного редактора „Sound Forge 3.0“ для 
„Windows 3.1" (некоторые не стесняются готовить фонограм- 
мы для эфира под программу „УУтаом5'95", не позволяющую 
работать со звукоданными в блоках по 2352 бит, а лишь по 2048, 
не говоря уже о сжатии промежуточных данных, — что непри- 
емлемо). На все это ушло в общей сложности более суток, од- 
нако именно так немецкие О$В-„бродкастеры“ готовят к эфи- 
ру фонограммы для серьезных музыкальных программ, ибо 
качество работы ресэмплеров, действующих в реальном време- 
ни, оставляет желать лучшего. Если прибавить к этому отсут- 
ствие „эфирного фактора“, станет ясно, что по приводимым ни- 
же результатам нельзя судить о работе реальных приемников, 
принимающих реальные радиопередачи: мой опыт позволяет 
достоверно описать лишь идеальный случай. Тем не менее воз- 
гласы обозревателей по поводу „чудовищной“ деградации 
звучания в формате „16/39“ малоубедительны, особенно если 
учесть, что те же люди признавали вполне нормальным 
звучание в действительно чудовищном формате „MiniDisc“, Ha- 
против, звучание плохих записей — с низкочастотным „дите- 
рингом“!, отсутствием высоких частот, призвуков и обертонов, 
передача которых делает звучание естественным — в вариан- 
те HDCD, скажем, никак не менялось после аккуратного пе- 
ресчета частоты дискретизации до значения 32 кГц, Готов по- 
клясться, что разницу в звучании оригинальной версии диска 
Эткинса с Томми Эммануэлем и варианта „16/32“ сможет ус- 
лышать только очень тренированный человек — она заключает- 
ся в еле заметном огрублении голосов музыкантов во втором 
случае. Копия американского варианта диска „Хиллбилис“ TaK- 
же почти не потеряла в качестве. При воспроизведении от- 
личных записей Monka и „Spirit Traveller“ огрубление звучания 
становится более заметным, есть небольшое сужение стерео- 
базы. Любопытно, что характер этого огрубления, равно как и 
остальные симптомы, напоминает обычное увеличение искаже- 
ний при перезаписи на обычном кассетном магнитофоне высо- 
кого класса, то есть носит ярко выраженный „аналоговый“ ха- 
рактер. Самые большие потери в качестве наблюдались при про- 
слушивании копии европейской версии диска Нопфлерас „Хил- 
лбилис“, что естественно, ибо из всех участвовавших в экспе- 
рименте записей эта имеет наибольший динамический диапа- 
зон, — то же самое было бы при перезаписи этих дисков на 
обычный аналоговый кассетник класса „Pioneer СТ-5830“. Cro- 
ит упомянуть, что во всех случаях получателем звукоданных 
являлся процессор „Sony ТА-Е20000Е50“ (между прочим, пре- 
красный джиттероподавитель!), выступивший в качестве ЦАПа 
и предусилителя одновременно. Именно этот старый добрый 
сундук служит для мониторинга — самого важного и ответст- 
венного этапа в моей системе, и я могу поручиться, что в этом 
качестве его нейтральность и аккуратность заслуживает ува- 
жения. Такая модель „поведения“, типичная для DSR, выгодно 
‘отличает этот формат от иных, использующих различные алго- 
ритмы сжатия. Чистая математика говорит о том, что величина 
произведения, записанного в формате „16/32“, к оригиналу 


'' „Zefiro Acoustics 2А-2“. 

12 От английского dither — „подмешиваемый псевдослучайный сигнал“, 
см. об этом в статье Р. Пашарина „Ультрапсевдоаналог“, „АМ 
№1(12) 97, с. 77. — Ред, 


„16 / 44,1“ относится как 1:1,378, в то время как аналогичный 
показатель для режима „лонг плэй“ в формате РАТ” составля- 
ет 1:2; далее, для форматов, использующих сжатие данных, та- 
ких как АТВАС (MiniDisc) и PASC (РСС и Alesis АРАТ), сия 
величина составляет 1:5 и 1:4 соответственно. Как говорил Шек- 
спир: „Из ничего не выйдет ничего“. Так и из суррогатных циф- 
ровых форматов не выходит ничего хорошего. В полном соот- 
ветствии со словами Шекспира, на его родине развивается про- 
ект РАВ (Digital Audio Broadcasting), внедряемый „Би-би-си“ с 
сентября 1995 года. Казалось бы, РАВ имеет явные преимуще- 
ства перед DSR, так как ведется на обычных УКВ-частотах — в 
Лондоне и пригородах в диапазоне 217,5—230 МГц (часть 11-го 
и весь 12-й телевизионный канал), что теоретически допускает 
существование карманных приемников со штыревыми антен- 
нами. При этом в рамках РАВ- „пакета“ шириной 12,5 МГц воз- 
можна одновременная передача семи программ (против шест- 
надцати у DSR, как вы помните). Однако слабым местом РАВ 
оказалось применение сжатия данных в соотношении 1:6 по ал- 
горитму МОЅІСАМ, напоминающему АТВАС в математичес- 
кой модели, и это сразу же поставило детище „Би-би-си“ в 
ушербное положение по отношению к DSR, Кроме того, y3- 
кая диаграмма направленности при приеме со спутника в сочета- 
нии с отсутствием мощных индустриальных помех в „спутни- 
ковом“ диапазоне обеспечила DSR неплохие условия приема 
по сравнению с такой же системой, рассчитанной на использо- 
вание метрового диапазона волн, да еще в условиях большого 
города, где втом же диапазоне присутствует рой помех от сото- 
вых телефонов, служебных радиостанций, телевещания, нако- 
нец. Как бы то ни было, гиганты электронной промышленно- 
сти, такие как „Ѕопу“ и „Matsushita“, не проявили интереса к 
начинанию „Би-би-си“, и в результате производством РАВ-при- 
емников занялись китайские товарищи и несколько предпри- 
ятий на территории бывшей ГДР. Кроме того, сетка ОАВ-веща- 
ния „Би-би-си“ не предусматривала тематических программ по 
жанрам и стилям: за исключением одной информационной, ос- 
тальные четыре программы вышли разношерстно-развлекатель- 
ными. Не желая покупать китайские „брэнднэймы“ для прослу- 
шивания музыки стиля „тыц-тыц“, жители Острова не поддер- 
жали развитие DAB трудовым фунтом, в результате обещание 
„Би-би-си“ охватить к 1997 году цифровым вещанием 60% тер- 
ритории страны осталось лишь обещанием. Любопытно, что в 
красном Китае, в городе Гонк-Конг, бывшем в древние времена 
британской колонией, цифровое радио очень популярно, но ве- 
щание ведется со спутников в формате DSR. Развитие О$В-ве- 
щания в Европе говорит в пользу того, что оно как раз и утвер- 
дится в качестве общепринятого международного стандарта. В 
США же радио признано вымирающим средством масс-медиа, 
поскольку, в отличие от телевидения, не показывает понятных 
тамошним жителям картинок, а вникать в звуковую информа- 
цию у янки нет сил. Поэтому никакого цифрового радио там 
нет", Поскольку родина Микки-Мауса считается эталоном 06- 
раза жизни у большинства наших „новых“, никто не собирает- 
ся у нас заниматься развитием такого непрестижного и труд- 
ного для восприятия средства массовой информации, как ра- 
дио. Вероятно, наше столь непонятное для европейцев жела- 
ние не отставать в развитии от Самой Великой Страны На Све- 
те как раз и не позволяет им считать Россию европейской дер- 
жавой. 


© 


9 В режиме „LP“ формата DAT применяется 12-разрадное нелинейное 
квантование. Отсюда сокращение потока данных в два раза. Нелиней- 
ное квантование чревато грубым и назойливым воспроизведением 
громких звуков. 

Все это написано в разных номерах „Hi-Fi News & Records Review". 

15 В Нью-Йорке есть несколько кабельных сетей. Спутникового цифрово- 
го радиовещания нет — только цифровой звук в телевидении, 
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NOTTINGHAM ANALOGUE STUDIO 
ART AUDIO 


Ө ambridge audo 
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3 Москва, ул. Васильевская, д. 2, корп. 2. 
у = ДЕ Ten.: 254-47-04, Факс: 254-98-07 
z = 


АВТ AUDIO 


+ Ламповые усилители 


Art Audio Diavolo with Vaic 30B Triodes 


Москва, ул, Васильевская, д. 2, корп, 2. 
Тел.: 254-47-04, Факс: 254-98-07 


THORENS — 


Москва, ул. Васильевская, 
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тел.: 2544704, 
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Москва, Б. Ордыйка,50, 
Ten.: 238 10 03, тел/факс: 233 40 97 


Rens Ки sta plus 
е 


Английский звук от 


Ө сагрпаде audo 


|е сзтопое ахо 


Pe = 
Москва, упувасиљевскал, д. 2, корп. Д 


тел.: 254 47 04, факс 254 98 07 


+ Транзисторные усилители _ Москва, ул. Васильевская, 
+ Ср-плейеры ¢ Транспорты A. 2, корп. 2. 


+ Конверторы ФА йы, Теле; 254-47-04, 
ртр Сда факс: 254-98-07 


NOTTINGHAM ANALOGUE STUDIO 


+ LP проигрыватели ~ + 


Nottingham Analogue Ѕрасейеск 


Москва, ул. Васильевская, д. 2, корп. 2. 
Ten.: 254-47-04, факс: 254-98-07. =. 


Москва, ул. Васильевская, 
д. 2, корп, 2, 
Тел,: 254-47-04, факс: 254-98-07 


LIVING VOICE 
(Англия) 


Auditorium — это новейшая АС 
чувствительностью 94 дБ для 
аудиофилов, которая откроет 
вам новые горизонты звука 
аудиофильского качества для 
ламповых и транзисторныхуси- 
лителей. 


Для тех, кто ценит истинный звук 
+ ЕРАУДИОФИЛЬНЫЕ И ПРОСТЫЕ 

DECCA Ж ЕМІ ж RCA ж Living Stereo ж Deutche Grammophon 

Telefunken Ж Mobile Fidelity Sound Lab 


Mercury Ж Polydor Ж Polygram 
xk Analogue Productions Ж EPIC 


ummo srmo, 


мее" 
Комната 


прослушивания 


Москва, ул. Васильевская, д. 2, корп. 2, 
тел.: 254 47 04, факс: 254 98 07 
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ИСТОРИЯ 
ФИРМ — ПРОИЗВОДИТЕЛЕЙ АУДИВАППАРАТУРЫ 
ЧАСТЬ 3 


Материалы для справочника предоставлены следующими компаниями: 


„САЈАМ“. «РУССКАЯ ИГРА» „PEERLESS“ «РУССКАЯ ИГРА» 
„JEAN-MARIE REYNAUD" «РУССКАЯ ИГРА» „VELODYNE“ «АРКАДА» 
„МНТ“ «РУССКАЯ ИГРА» „ВАЛАНКОН“ «НАУТИЛУС» 


Сведения получены от фирм-производителей и дистрибьюторов. Редакция „Аудио Магазина" оставила за собой право интенсив- 
ной правки полученных сведений (в целях сохранения ясности содержания и минимизации рекламных неподкрепленных заявлений), 
тем не менее всю ответственность за правильность приведенных сведений, а также за стиль изложения несут фирмы, эти сведения 
предоставившие. 

Структура каждой статьи данного справочника следующая: 


НАЗВАНИЕ ФИРМЫ 


1. Год и место основания фирмы, имена основателей, первоначальные задачи 
2. Основные события в истории фирмы, технические достижения, знаменательные изделия, кадровые перемены и т. п. 


3. Технические и экономические особенности, идеология 
4. Ассортимент ныне выпускаемой продукции 


5. Необязательные сведения: место расположения заводов и КБ, число сотрудников, годовой оборот ит. п 


«CAIRN» 

Французская компания „Cairn“, выпускающая проигрыватели KOM- 
пакт-дисков и усилители, была создана в 1994 г. Жилем Бело и Ди- 
дье Вайаном. Жилю Бело 32 года, он имеет докторскую степень по 
акустике и до образования компании был менеджером по разработ- 
ке продукции в фирме „Triangle“ (с 1986 по 1994 г.). Дидье Вайну 
31 год, ранее он работал менеджером по производству в „ Triangle" 
(в те же годы), 

В настоящее время „Сајт“ все еще является маленькой компани- 
ей, в которой работает 7 человек, включая двух разработчиков. 
„Сайт“ имеет 46 дистрибьюторов во Франции и распространяет свою 
продукцию в 15 странах: Бельгии, Люксембурге, Нидерландах, Гер- 
мании, Польше, Чехии, Австрии, Швейцарии, Италии, Израиле, Тай- 
ване, Китае, Гонконге, Макау н России. Экспорт составляет более 
70% оборота. Вся продукция разрабатывается в самой компании 
„Cairn“, Сборка производится вручную также в „Сайт“. Печатные 
платы паяются вручную, без использования механизмов, Все метал- 
лические компоненты изготавливаются на заводах, расположенных 
в том же регионе, что и компания „Cairn, 


«ЈЕАМ-МАКІЕ REYNAUD» 

Компания „Jean-Marie Reynaud“ была создана в 1967 r., и с camo- 
го начала движущей силой ее развития являлось стремление к раз- 
работке и выпуску высококачественной записывающей аппаратуры, 

Очень маленькая первоначально компания постепенно наращива- 
ла производственные мощности и объем разработок и в настоящее 
время имеет свой завод площалью 2000 м?, что ставит ее в один рядс 
ведущими французскими компаниями, специализирующимися на вы- 
пуске высококачественных акустических систем, Прекрасно обору- 
дованная лаборатория компании позволяет выполнять проектирова- 
ние, разработку и производство сложной и постоянно совершенст- 
вуемой аппаратуры. 

Хорошо известные и высоко оцененные в специализированных из- 
данних во Франции и за ее пределами, акустические системы „Јеап- 
Мапе Reynaud" поставляются в несколько стран 


«мнт» 

Фирма „МНТ“ основана в 1986 г. и спецнализируется на разра- 
ботке акустических систем под руководством таких ветеранов аудио- 
промышленности, как Крис Бирн и Кен Кантор. Целью „МНТ“ было 
опровергнуть проблематичный принцип взаимосвязи между высоким 
качеством ауднокомпонентов и их высокой стоимостью 

Первая модель громкоговорителя системы „МНТ“ появилась в ok- 
тябре 1987 г. и положила начало целой линейке популярнейших вы- 
сококачественних АС. Кен Кантор выразил саму суть идеологии фи- 
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рмы, когда сказал, что „технические характеристики, позволяющие 
отнести то или иное устройство к классу high end, представляют co- 
бой объективную данность, в то время как стоимость аппаратуры ча- 
стоопределяется совершенно субъективно. Если хорошенько задумать- 
ся над тем, за счет чего можно добиться отличного качества воспроиз- 
ведения, то легко увидеть разницу между талантливой разработкой и 
‘дорогой подделкой“ 

Говорят, что Кен Кантор родился с паяльником в руках. Уже в юно: 
сти он прославился своими колонками и усилителями для гитар и 
магнитофонов. В Массачусетском политехническом университете 
Кен изучал акустику и электронику. Всю свою жизнь он посвятил 
проблемам психоакустики — теории, которая нашла свое воплоще- 
ние в геометрии сфокусированного звукового образа. 

В 1987 г. были созданы АС „Моде! |“ с магнитным экраном, KOTO- 
рый позволял устанавливать их в непосредственной близости от те- 
левизора, В 1990 г. фирма „МНТ“ выпустила АС „Моде! 1С“, обес- 
печивающие идентичность воспроизведения частотного спектра гром- 
коговорителями центрального канала. „МНТ“ также одной из nep- 
вых разработала громкоговорители с селектором аудио / видеорежи- 
ма звукового воспроизведения, что не могло не сказаться на росте 
популярности вуферов с боковой нагрузкой. 

По словам Криса Берна, „среди сотрудников фирмы „МНТ“ есть 
музыканты и просто поклонники хорошей музыки, люди, страстно 
влюбленные в звук, Продукция фирмы „МНТ“ представляет собой 
выражение этой любви, а кроме того, <им> просто нравится разра- 
батывать по-настоящему хорошую аппаратуру“. Благодаря точнос- 
ти и динамичности воспроизведения, АС фирмы „МНТ“ стали неотъ- 
емлемой частью оснащения американских студий звукозаписи и KOH- 
цертных залов. 


«PEERLESS» 

1. Компанию „Peerless основал в 1926 г. в Дании Эйнар Скйолд- 
Петерсен (первоначально она так и называлась: „Skjold-Petersen & 
Со"), Первое время компания занималась продажей конструкторов 
для сборки простых радиоприемников, которые отправлялись за- 
казчикам по почте. 

2-4. Вскоре компания начала выпускать высококачественные ре- 
зисторы, а затем перешла к производству входящих в конструкторы 
радиодеталей, импортируя только громкоговорители очень извест- 
ной в те годы американской фирмы „Peerless“. Экономический кри- 
зис 1930 г. и ужесточение санкций на импорт побудили компанию 
наҷать ремонтировать громкоговорители, благодаря чему она прио- 
брела большой опыт в этой области. Тогда же американская фирма 
„Реепіеѕв“ была признана банкротом, и датская компания приобрела 
все права на названне и известную торговую марку. 


ИМНЕРИЯЗВУКА 


САЛОН HIGHEND АППАРАТУРЫ 


Санкт-Петербург 
пр. Стачек 47 
(812) 183 6000 


С-Петербург, Лесной пр. 65 кор. 6Ф 
со стороны ул. Харченко 
Лесная 


МАГАЗИН-САЛОН 
HI-FI АППАРАТУРА, CAR AUDIO 


ФИРМА «КИВИ» 


авторизованный магазин 


soc 
SONY. 


SONY. 
Телевизоры Музыкальные центры 
Видеомагнитофоны Hi-Fi компоненты 
Видеоплейеры Серия Е5 


Jamo 


Акустика 


СПб, Рижский np., 25 (бывш. пр. Огородникова) 
тел. (812) 251-7701 


Piene ig Владельцы 
системы акустических 
„Mission“ систем. 

завоевывают „Mission“ 
награды получают в 

во всем мире награду музыку 


ОФИЦИАЛЬНЫЙ ДИЛЕР 
ОП OZR 


ивахан»ханви ж audioquest 


Компания «PIEGA» ищет дистрибьютора в России. 
JEGA ЗА, Bahnhofstrasse 29, 8810, Horgen, Switzerland 
fax 41 17 728 9192, phone 41 1 725 90 01, Internet: http://www.i 


Hi-Fi, HIGH ЕПО-КОМПОНЕНТЬ, АКТИВНЫЕ И ПАССИВНЫЕ 
АКУСТИЧЕСКИЕ СИСТЕМЫ, УСИЛИТЕЛИ, ПРОИГРЫВАТЕЛИ СП, 
ТРАНСПОРТ, КОНВЕРТОРЫ, СОЕДИНИТЕЛЬНЫЕ КАБЕЛИ 


АТС» достигла вершины воспроизведения звука своими басовым, средним и 
высокочастотным динамиками, охватывающими весь спектр звучания. Удивительная 
ясность, полное отсутствие напряженности в звуке и на всех уровнях звучания самое 
лучшее разрешение звуковых сигналов. Только лучшие электростатические колонки 
способны выдавать такое разрешение. «АТС» впереди всех конкурентов! 


От усилителей «CHORD» следовало бы ожидать чудо, но предусилитель и усилитель 
мощности «СНОВО» дают гораздо больше, чем чудо, 
С захватывающим дух дизайном и сказочным звуком они достигли звезд. 
Абсолютно честный и прозрачный звук, звук идентичный звучанию мастер-ленты 


Ннй-системы фирмы «АМ» — лично для Вашего наслаждения музыкальными образами. 
„Настоятельно рекомендую любителям серьезной музыки", — писал известный евро- 
пейский музыковед Р. J. Comeau (Hi-Fi News, октябрь 1996). Даже значительно более 

дорогие Н--системы уступают «АМ» по мощности, ясности и утонченности звука. 


Очень мягкое, легкое и прозрачное звучание с максимальным разрешением и вели- 
колепным стереооффектом. „ОАХ-2“ приравнивается к лучшим в мире конверторам 


ЦЕН конвертору «Audio Synthesis ОАХ-2 журналом Hi-Fi News & Record Review 
ф "лена премия «Лучший конвертор 1996 с по цене до $10 000»! 


Системы и компоненты Домашнего Кинотеатра в стандарте Dolby Pro Logic, THX, АС-3. 
— Видеопроекторы, экраны для проецирования 
— Демонстрация, консультация, установка 
Эксклюзивный дистрибьютор: 
тел/факс (095) 472-5946, 125-3818 
Розничная продажа: 


Москва, ул. Заморенова, д. 17, тел. (095) 252-5717, 252-5613 


Москва, ул. Авиамоторная, д. 8, тел. (095) 273-8877 


Новый Год с овим „домашним Кинотеатром i 


ДВА БЕСПРОИГРЫШНЫХ ВАРИАНТА 
ДОМАШНЕГО КИНОТЕАТРА 


HENLEY DESIGNS | 


BAPHAHT I 


Процессор Dolby Pro Logic, пятиканаль- 
ный усилитель (фронт: 2 x 55 Вт; 
сабвуфер: 90 Вт; тыл: 55 Вт), в одном 
корпусе размером 36 х 36 х 38 см, 
режим Hi-Fi Stereo ( ваш домашний 
‘театр не пустует и без просмотров!). 


699 


ВСЕ ЭТО 
B ОДНОМ 
ЧЕРНОМ 
ЯЩИКЕ 


(BLACKBOX) 


BAPHAHT II = 


= фронтальные АС — сателлиты, 
центральная АС, тыловые АС. 


ВАРИАНТ 1 + 
988 7 


‚Опт: тел 196 9878 Факс 196 9931. 
Розничная продажа! Москве | 
(Аудмогалерсај 1095947243858 
зенин, 109511268103967 


Во время второй мировой войны производство было практически 
свернуто, однако оставшиеся сотрудники „Реепезз“ продолжали ис- 
следования и разработку всех основных частей громкоговорителей, 
пробуя использовать самые необычные материалы. К окончанию Boñ- 
ны компания обладала очень большим научным потенциалом, на ос- 
нове которого сформировалась идеология „Peerless — производить 
все ответственные части громкоговорителей самостоятельно. Этого 
принципа „Реепезз“ придерживается и сейчас, что позволяет ей вхо- 
дить в десятку крупнейших мировых производителей динамиков и 
постоянно увеличивать отчисления на исследования и разработки 

На сегодняшний день компания „Реегїев5" предлагает 3 линейки 
тромкоговорителей: „Ноте Audio“, „Car Audio" и „Ноте Theatre". В 
первых двух видах изделий представлены различные по цене и ис 
полнению громкоговорители, в том числе серия „CSX“, которая no- 
зиционируется фирмой как серия ћіећ-епё-компонентов 

5. Все производство и исследовательский центр компании нахо- 
дится в Дании, в городе Карлслунде. 


«VELODYNE» 

Компания „Velodyne Acoustics, Ine." была основана в январе 
1983 г. Дэвидом Холлом. Его опыт в области точного машинострое 
ния, в том числе в разработке сложной высокоскоростной вычисли: 
тельной техники, послужил основой для изучения возможности при- 
менения технологии распознавания и коррекции движения при раз- 
работке динамиков, Например, схема коррекции искажений сыгра 
ла важную роль в улучшении характеристик больших драйверов низ. 
ких частот. Созданная в результате этой работы серия серво-упра 
вляемых сабвуферов, впервые представленная на летней выставке 
„CES'84", была воспринята с энтузиазмом и признана явлением, рав- 
ным по значимости технологии шумоподавления, разработанной. 
„Dolby Laboratories". Сократив нормы искажения звука для выпускае- 
мых промышленностью динамиков с 15-20% до менее чем 1%, се- 
рия сабвуферов „ULD“, по существу, стала родоначальником той ка 
тегории сабвуферов, без которой сейчас нельзя представить себе до- 
машний кинотеатр. 

Сервоуправление на базе измерителей ускорения, принесшее yc- 
пех серии „ULD", ст: 
изделий „Уеюдупе“. Сабвуферы „Р-Ѕегіев", впервые представленные 
"в начале 1990-х, отличаются низким уровнем искажения звука, име- 
ют компактный кубический корпус и мощные драйверы диаметром 
от 10 до 18 дюймов. Для первых автомобильных сабвуферов „Velo- 
dyne" запатентованная компанией технология „High Gain Servo" 03- 
начала переход от громыхающего, неопределенного низкочастотно: 
го звука к четким, чистым басам. 

Появление домашнего кинотеатра предоставило компании „Уе- 
1одупе" еще более широкое поле деятельности. Серия сабвуферов 
„УА-Х“, разработанная с учетом требований домашнего кинотеатра 


ло важным компонентом многих современных 


апга 


НЫ центры «AIWA» 


С.-Петербург, 
ул. Рубинштейна, 40 
тел. (812) 113-1490 


МАГАЗИН 
«КОМФОРТ» 
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и инновационного опыта компании, в своем звучании сочетает мак- 
симальное воздействие на слушателя с минимальными искажения- 
ми звука и широкой доступностью. Прибавив сюда дополнительную 
серию динамиков „LD“, можно получить комплект для домашнего 
кинотеатра, отличающийся исключительной чистотой и точностью 
воспроизведения. 

Представив в середине 90-х динамик „РЕ661“, первое свое nane- 
лие в области полномасштабных акустических систем, „Velodyne“ 
продолжает работу, направленную на усовершенствование динами- 
ков за счет использования новых материалов и новаторского подхо- 
да к дизайну. В настоящее время компания работает над такими про- 
ектами, как серия сабвуферов „HGS“ (High Gain Servo). 

Современная продукция „Velodyne“ включает в себя как полные 
акустические системы, так и автомобильные аудиокомпоненты 

Штаб-квартира компании расположена в г. Сан-Хосе, штат Кали- 
форния. В компании работает примерно 60 человек, а ее продукция 
распространяется по всему миру через сеть уполномоченных диле- 
ров и дистрибьюторов 


«ВАЛАНКОН» 

Фирма „Валанкон“ была учреждена в феврале 1992 г. Название 
фирмы представляет собой аббревиатуру, образованную от имен Ва- 
лентина н Антона Костиных. Фирма нацелена на разработку и вы- 
пуск прецизионной аудиовизуальной техники. Выбор области дея- 
тельности основывался на профессиональном опыте директора фир- 
мы В, Костина: десять лет разработки телевизионной аппаратуры и 
десять лет исследований проблем субъективного восприятия слухо- 
вых и зрительных образов в Институте психологии АН СССР. 

Первый промышленный образец комплекта усилителей „Валан- 
кон" — тогда он выходил под товарным знаком „СИЭК“ — появился 
в продаже осенью 1991 r., а зимой 1992 г. в продажу начали посту- 
natb уже усилители „Валанкон“. Таким образом, фирма является CTA- 
рейшим независимым промышленным производителем ламповых уси 
лителей в России. 

Не стараясь увеличивать количество моделей, фирма сосредо. 
точилась на совершенствовании выбранной конфигурации, так как 
уже в те годы была уверена в нецелесообразности увлечения одно- 
тактными усилителями. 

Основное внимание было уделено совершенствованию блоков пи 
тания, выходных трансформаторов и отбору пар выходных ламп, что 
нашло воплощение в существующей версии усилителей „Валанкон“ 

Фирма также ведет научно-технические работы по оптимизации 
реактивных составляющих волнового сопротивления длинных линий 
и их влияния на групповое время запаздывания, благодаря чему раз- 
работаны новые выходные кабели, в которых использованы дешевые 
материалы и которые, однако, обеспечивают высокое качество зву 
чания 


МАГАЗИН 


зягоғодны 8 
опять Углов” 


[>> ШТ 


ЕВВАТА 


Предыдущий номер журнала изобиловал опечатками, как пра- 
вило грубыми и грубейшими, — они самостоятельно плодились и 
множились, переползали с одной страницы на другую и оказыва 
лись в совершенно непредвиденных местах. Поскольку повинную 
голову меч, как известно, не сечет, перечислим некоторые из них 
упредив наших наблюдательных и пристрастных читателей 


Название акустических систем фирмы «Таппоу» и на первой стра 
нице обложки, и в оглавлении, и повсюду на с. 27 написано с ошиб- 
кой: в действительности модель называется «Stirling» 

На с. 28 и дважды на с. 32 последнее слово в названии фирмы 
+3еап-Магїе Reynaud» предстало в усеченном виде. Слишком уж 
много во французских словах непроизносимых букв! 

Загадочные знаки нас. 18, в новостях от «Косты», следует читать 
так: 45*/45". На с. 30, правая колонка, 2-й абзац снизу, во вторых 
скобках должно быть Dazed. С. 34: в таблице т ких дан: 
ных неверно указан тип цифро-аналогового преобразования — оно 
однобитовое, В таблице на с, 35 AES/EBU означает тип цифро 
вого выхода и к величине сигнала отношения не имеет. В pe: 
те наваждения пропущена буква в названии кабеля «Straight 
Wire» на с, 36 и с. 37 

Г. Микаэлян в статье «О новых характеристиках звучания апп, 
ратуры» на с. 24 допустил легкое преувеличение, когда говорил о 
восприятии «произведения Веберна, длящегося час», — музыкаль 
но образованному читателю, конечно, известно, что самое длин 


ехниче 


зульта 


ное произведение этого австрийского композитора имеет продол. 
жительность всего 14 минут. 

Как мог догадаться всякий, кто чувствителен к вопросам литера: 
турной формы, эссе под заглавием «„Шехеразада" Райнера» нас. 57. 
в рамочке, принадлежит С. Таранову, автору статьи «Арабески пер 
сидского царя», и является этой статьи неотъемлемой частью 

Z, Куниловский слушал в исполнении Рубинштейна ноктюрн 
Шопена Es-dur ор. 9 Nr. 2 (с. 64) 

Раздел «Фонотека», с. 95. В конце отзыва об альбоме ремиксов 
группы «Сап» по случайности произошел досадный сдвиг смысла: 
Вестбам не входит в состав группы «The Orbo; следует читать: „..на- 
пример Вестбам, «The Orb»... (Кстати, в № 3 (14) 97 в этом р; 
деле тоже опечатка (с. 90): диск группы «Тһе Chemical Brothers: 
называется «Dig Your Own Ноје». Кроме того, на с. 92 в последнем 
абзаце рецензии на альбом „Depeche Mode" вместо „Новых Kom- 
позиторов“ следует читать „Оркестр Алеаторики“: диск этой 
группы так и называется — „Тишина“ ".) Далее, с. 100: проница 
тельный читатель, наверное, понял, что фотографии обложек дис- 
ков Мендельсона и Шопена просто перепутаны местами. Компакт- 
диск с записью струнных квартетов Гайдна выпущен фирмой 
sAstrée» (с. 102). 

Нас. 116-143, где разместился материал «История фирм — про- 
изводителей аудиоаппаратуры. Часть 
пытательный стенд», а должен был бы — «Справочник» 

Еше пяток очевидных опе- 
чаток да без счета потерянных 
скобок и кавычек, забытых 
точек и дефисов, а также фран- 
цузской буквы 6, лишенной 
своего диакритического зна- 
ка... Их нам простит снисходи- 
тельный читатель 

И наконец, на с. 30 вместо 
фотографии акустических си 
тем «Могдаип! Short 820» nome- 
щен снимок других АС. АС 
«М$ 820» вы видите на снимке 
слева 

Мы с благодарностью при- 
мем и другие уточнения и ис- 
правления 


», стоит колонтитул «Ис- 


ИНФОРМАЦИЯ 0 ВОЗМОЖНОСТИ ПРИОБРЕТЕНИЯ 
ТЕСТОВОГО ДИСКА «АУДИО МАГАЗИН ТЕСТ С0—1» 


АУДИО МАГАЗИН 


ТЕСТ-СО 1 


аудинаппаратуры 


Внимание! 
Приносим извинения всем тем, кто уже оп 


тил диск, но еще не 
получил его. По независящим от нас причинам, тираж диска все еще 
не доставлен в Россию. Но до конца ноября вы его обязательно полу 
чите, и уже с полной методикой тестирования, изложенной А, М 
Лихницким в отдельной брошюре. Пожалуйста, еще немного терпения 
Разного рода неприятности возникали на пути создания диска с самого 
начала, Будем надеяться, что это последние 


УНИВЕРСАЛЬНЫЙ ИНСТРУМЕНТ ОЦЕНКИ КАЧЕСТВА ЗВУЧАНИЯ 
АУДИОАППАРАТУРБГ 

Первое издание тестового компакт-диска •Тест-С0 1» уже 

распродано. Второе издание (дополненное описанием метода 

субъективного тестирования аудиоаппаратурм, разработанного 
А. Лихницким) вот-вот появится в продаже 

Прочитав в журнале восторженный отзыв экспертов о новой модел 


и 
аудиоаппаратурм, не торопитесь ее покупать. Может случиться, что 
вы истратите деньги, а желаемого удовольствия от прослушивания 
музыки не получите, Чтобы с первого же раза правильно выбрать 
аппаратуру, вам нужно самому проверить качество ее звучания, Для 
этого незаменим «Аудио Магазин Тест-СР 1» 

Тестовый компакт-диск содержит не только необыч 
записи да тестирования 
аудиоаппаратуры ) 1» позволит определить способность 
аппаратуры вызывать три главных ошущения, составляющих основу 
музыкального удовлетворения. 

Достоверность звучания голосов, натуральных музыкальных 
инструментов и воссозданной аудноаппаратурой акустической 
атмосферы концертного зала, а также комфортность звучания 
определяются с помошью включенных в диск фрагментов репетиций 
современных музыкантов, Эти записи сделаны в лучших концертных 
залах Санкт-Петербурга с применением двух микрофонов № 4006 
фирмы «Брюль и Къер» и тракта звукозаписи, выполненного в 
идеологии «самого короткого пути» 

Для определения музыкальности, то есть способности аппаратуры 
донести до слушателя тончайшие нюансы музыкального исполнения, 
и прежде всего полно и точно передать музыкальные эмоции, впервые 
в мире использованы выверенные временем эталоны музыкального 
исполнительского мастерства — «оживленные» с помощью уникальной 
технологии А. Лихницкого записи Тосканини, Фуртвенглера, 
Швейцера, Хейфеца, Крейслера, Сеговни, Шаляпина, Карузо и др. Вне 
зависимости от задач тестирования эти записи приоткроют вам 
необыкновенно богатый чувствами мир настоящей музыки 

Для проведения объективных измерений аудиоаппаратуры в 
тестовый диск включены испытательные сигналы: «розовый» шум, 
третьоктавные шумы, синусондальные сигналы и меандр. 


е тестовые 
но и подробное описание нового мето 


«Тест-С| 


Для получения тестового диска „Тест-С 1“ вышлите почтовым 
переводом 75000 руб. (60000 руб. — стоимость тестового диска, 
15000 руб. — почтовые расходы) по адресу: 191002, Санкт-Петербург, 
ул. Рубинштейна, 40/11, ТОО «ММА». Сумма одинакова для всех ре- 
гнонов России. Жителям СНГ нужно выслать 90000 руб. Если требует- 
ся несколько дисков, сумма перевода умножается на их количество. В 
трафе „Для письменного сообщения" обязательно укажите вашу фами- 
лию, адрес, назначение платежа: „Тестовый диск“ — и требуемое коли- 
чество дисков. 


По вопросам оптовых закупок обращайтесь: 

журнал «Аудио Магазин»: 191001, Санкт-Петербург, ул. Рубинштей- 
на, д, 40/11, ten.: (812) 325-3066, 325-3067; 

фирма 4D. L. Lota»: 109028, Москва, ул. Солянка, д. 9/1. Оптовая 
продажа: тел. (095) 923-2911, розница: тел, (095) 915-4320 
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Предыдущие номера «АМ» можно получить по 
почте 
наложенным платежом: 


№3 (4) 95. Проигрыватель грампластинок „Pro-Ject 6.0". Усилитель „Quad 77°, Проигрыва- 
телькомпакт-дисков „Parasound СО/Р-1000”. Акустические системы ,Ruark Templar", „KEF Coda 
7", „Jamo 707", „Cerwin-Vega У5-120°. Кабели к АС „XLO Type 600°, „AudioQuest Midnight 3' 
Аудиовидеоресивер „Technics SA-GX470". Многоканальные цифровые форматы в кинозале и 
дома. Ламповый ренессанс в России. О музыке, өе исполнении и качестве звучания, И многое 
другое. 

Ne 4 (5) 95. Проигрыватели компакт-дисков „Marantz С0-63 ЗЕ", „Musical Fidelity E80", „Arcam 
Alpha 5 Рив" "МАО 510", конвертор „Monarchy Audio 228", усилитель „Musical Fidelity E10", кас- 
сетные деки „Pioneer СТ-5830“, „Sony „TC-KASES*, ТЕАСУ-60309'. Дорога в однотактный pañ 
(интервью c П. Квортрупом („Audio Note")). Как улучшить проигрыватель „Электроника Б1-01“ 
О микрофонной технике, используемой в записи музыки, Таблицы технических данных и цены 
на более чем 1800 1-!-компонентов, И многое другое. 

№1 (6) 96, Проигрыватели компакт-дисков „Arcam Alpha 6", „Micromega Stage 2°, „TEAC CD- 
P3450", „Pioneer РО-204", „Ама ХС-550", „Marantz С0-46“. Акустические системы „Spica ТС: 
60", „Rogers LS 3/5а“, „TDL МЕМ”. „Epos ES- 14°. Усилители „McCormack MPD/MLD/MPA", „AMC 
3025", „Conrad-Johnson PVIOAL”. Интервью с Нилом Синклером (Theta Digital"). Когда лампа. 
лучше, чем транзистор. Анализ 64 аудиокассет. Переделка усилителя „Прибой“. И многое APY- 
тое. 

№2 (7) 96. Репортажи с „НЕР Show'96*. Круглый стол с М. Кучеренко („Пурпурный Легион"), 
С. Портокареро (Krell), K. Дженсеном („Бок Frontiers"), Интервью с K. Кабассом („Сађавѕе"). 
Головные телефоны „Koss Porta Pro 2000", „Sony МОР-С0250", „Sennheiser НО-580", „ТДС-5М" 
Усилители „Абалу РР! Plus Phono", „Musical Fidelity Е20/Е30". Акустические системы „Quadral 
Shogun’, „Monitor Audio Monitor 14 Gold МКО", „Audio Note AN-K/L", О соответствии аппаратуры 
музыкальным жанрам. И многое другое. 

№3 (8) 96. О фирмах „Sony“, „ВМ, „Модпда!", Питер Квортуп („Audio Note") рассказывает; 
как избежать дороги в аудиоад, Усилители „Onix ОА215", „Anthem Pre 1°, „Audio Note PISE". 12 
моделей головныхтелефонов(„Зоппповаг”,„Вопу’, AKG", Beyerdynamic"). Процессоры „Dolby 
Pro Logic" (.Quadral', „Yamaha“, „Адсот’). Сделай сам ламповый предусилитель с корректо- 
ром. Беседы о музыкантах прошлого. И многое другое. 

№4 (9) 96. Выставка в Нью-Йорке. Проигрыватели компакт-дисков „Micromega Stage 1° и 
‚Мот СО", „Denon 000-1015", „РюпеегРО-$904" и другая цифровая техника. Усилители „NVA 
АРЗО", „Marantz РМ65"._АС „Cabasse Рагейа", „Gradient Evidence", Н-!-видеомагнитофон „МС. 
HR-5B0A" и комплект для домашнего кинотеатра „Celestion НТВ". История „Брига". Сделай сам 
бестрансформаторный ламповый усилитель для головных телефонов. И многое другое, 

т 5 (10) 96. Блеск и нищета формата „компакт-дисх”. AC „Mission 7317, „Mission 751", 
„Paradigm Phantom’, „Mordaunt-Short M8201", „Canton Combi", „Micromega 5-1" 
Проигрыватели компакт-дисков „Marantz CD63 Mk 2 K.l.-Signature", „Musical Fidelity E601". 
Усилители „Exposure XV Super", Pioneer A-400X", „JVC АХ-372", „Audio Note Soro", „Manley 
Labs БЕ/РР 3008", Словарь торминов субъективной оценки качества звучания. У истоков 
отечественного hi-fi (часть 2). И многое другое. 

Ne 1 (12) 97. Концепция „Тест-С0 1 как средства оценки аппаратуры. Проигрыватель СО 
„Meridian 508.20", „Arcam Alpha 7". „Audio Note ОАСЗ“. „Audio Research УТбО”, „Arcam Alpha 7", 
Arcam Alpha 8", „Оупасо ЗСА-120Я", „Densen ВЕАТ-100/0Р-1", „Marantz РМ-57", „Marantz РМ: 
665Е", „Оупасо РА-4", „NAD 312", „Harman-Kardon НКб10" Сабвуфер „Mirage ВР5$-210" 
Головные телефоны „Зоплненог“, Beyerdynamic”, „Kos, „Умапсо" Onkyo" 
DVO п вопросах и ответах. НОСО — эрзац или панацея? Загадка гитары. И многое другое. 

№2 (13) 97. Репортажи с выставок в Москве и Лас-Вегасе. Пригрыватоли компакт-дисков. 
„Cambridge Audio СО", „Meridian 500/566", „Primare 302", „Quad 7712", усилители „Audio 
innovations L2/700/800", акустические системы „Mission 754 Freedom 5", „Opera Terza", ‚Opera 
Callas Goid". Интервью с В. Джонсоном („Audio Research), М. Глейжором („Магк Levinson"). 
Передолка усилителя „Pioneer А-400". Сделай сам однотактный ламповый усилитель для 
головных телефонов. И многое другов. 

не 3 (14) 97. Правда и ложь субъективной экспертизы. Цифровые форматы: РАТ („Ропеог D- 
05°), Mini Disk („Sony МО5-/500"), CD-R („Pioneer PD-R05'). Проигрыватели компакт-дисков 
„Marantz CD-17 К..- Signature", „JVC XL-V284". „Rotal ЯСО-975", „Luxman 0-375", „Audio Innova- 
ilon Alto". Блок согласования „Musical Fidelity Х-100", конвертор „Denon ОА-500". Усилители 
„Musical Fidelity A-220", „Shearne 2.5", „Sugden Optima 200", „Audio Innovation Ано“, „Roksan 
Caspian", „Audiolab 8000", Акустические системы „Mordaunt-Short М510! Classic", „Boston 
Acoustics УРАО", „Rogers 08101". Автосалон: размещение громкоговорителей. 103-й конгресс 
AES. Kaccotomanna. История фирм-производителей. Музыка. Фонотека, И многое другое. 
№4 (15) 97. О новых характеристиках звучания аппаратуры. Акустические системы: „Stirling 
Tannoy“, „Mordaunt Short Performance 820", „Cabasse Corvette 300", „Jean-Marie Reynaud 
Evolution 2", „М. B. Quart QL SP X 8", „Klipsch Heresy |", „Celestion A2", „Proac Studio 100", 
„Mirage М-9015"* Проигрыватели компакт-дисков: „Musical Fidelity A2 СО”, „Rotel ЯСО-950" 
‘Crook CD 42", „Kenwood ОР 7090", „Kenwood ОР 2080", „Yamaha СОХ-890", „МАО 512°. 
„сат Alpha 7°, „Arcam Alpha 8", „Marantz CD57", „Marantz CD-63 МК Il K.İ.‘Signature” 
Усилители: „The Gryphon Tabu”, „Krell KAV-3001", „Cyrus Straight Шпе", „Rogers M3001", 
„Onkyo А-БУ 620 (В)", „Onkyo A-SV 420 (B)", „МАО 317", „Orchestra by Jadis". Кабели: „Music 
ink Plus RV 3D-MLP-1*, „Music Wave Plus 8 FT". Репортажи с выставки в Сан-Франциско. 
Интервью с K. Марчисотто („Acarian System"). Музыка: „Слышу, следовательно существую" 
„Аккордеон и аккордеонисты', „О загадках музыкального тембра". Фонотека. Автосалон 
Витрина, Справочник: „Режимы работы усилительных каскадов", „История фирм — 
"производителей аудиоаппаратуры i. 


Стоимость одного экземпляра любого номера $1 (в рублях по 
текущему курсу ЦБ) плюс почтовые расходы. Заказы принимают- 
ся по почте, По не зависящим от нас причинам мы не можем 

высылать журнал на адрес „До востребования“ 
Спешите, количество экземпляров ограниченно. Обратите 
внимание, №№ 1 (1) 94, 1 (2) и 2 (3) 95, 6 (11) 96 уже распроданы. 


Уважаемые жители Крайнего Севера, Сахалина, Камчатки и Дальнего Востока! Вам мы 
можем высылать журнал только по предоплате. Узнайте в вашем почтовом отделе- 
нии, сколько будет стоить пересылка 500-граммовой (1 экземпляр) или 1000-граммо- 
вой бандероли (2-3 экземпляра) из Петербурга к вам. (Учтите, экземпляры № 2 (13) 97 
тяжелее всех предыдущих номеров: без упаковки каждый весит 400 г) Перешлите нам 
почтовым переводом стоимость пересылки и нужного вам количества экземпляров 
(один экземпляр любого номера стоит $1). В графе „Для письменного сообщения" yka- 
жите вашу фамилию, адрес для пересылки, а также требуемые номера журнала и ко- 
личество экземпляров. Журнал будет выслан сразу по получении предоплаты. 


На «Аудио Магазин» можно подписаться 


в любом почтовом отделении России и стран СНГ. 


Индекс для подписки 72707. 
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АНКЕТА 


ВНИМАНИЕ, ПРИЗЫ!!! 


Мы будем очень признательны, если у вас найдет- 
ся время заполнить нашу анкету. В конце ее приво- 
дятся вопросы викторины, Среди читателей, пра- 
вильно ответивших на все три вопроса, будут разыг- 
раны пять проигрывателей компакт-дисков, пять 
усилителей, пять пар АС, десять комплектов меж- 
блочных проводов и десять комплектов акустиче- 
ских проводов. Ответы на викторину должны прийти 
в редакцию не позднее 1 февраля 1998 года. Срок 
ответов на вопросы анкеты не ограничен. Офици- 
альный розыгрыш призов будет проводиться 
21.02.98 в 14.00 на выставке «Hi-Fi Бћом/ 98» в отеле 
«Софитель». Призы можно будет получить как прямо 
на выставке, так и по почте. 


1. Ваше отношение к рубрикам 


Нравится He нравится 


Почта 
Выставки 
Испытательный стенд. 
Новости 

Сделай сам 
Домашний кинотеатр 
ин 
Справочник. 

Автосалон 

Обзор компакт-дисков 
Статьи о музыке 

О музыкальных инструментах 
Другио разделы 


2. Вам хотелось бы читать на страницах нашего журнала про следующие 
компоненты: 
Очень 


Регулярно Редко 


редко 


проигрыватели компакт-дисков 
„транспорты“ и конверторы 
проигрыватели грампластинок 
головки звукоснимателя 

тонармы 

MM- и МС-корректоры 

кассетные доки 

катушочные магнитофоны 

цифровые магнитофоны (ОАТ ит. п.) 
проигрыватели мини-дисков. 
"предварительные усилители 
усилители мощности 

акустичоские системы 

головные телефоны 

межблочные и акустические провода 
стойки под аппаратуру 

шипы, конусы, вибропоглотители и др. 


Особые пожелания 


3. Аппаратура какой ценовой категории вас интересует? 
— за компонент. $ 


— за комплект $ 


4. Читаете ли Вы про аппаратуру, цена которой для вас слишком высока? 
— да 
— нет 


5. Интересны ли вам детальные технические описания конструкции MC- 
пытываемых аппаратов с приведением схем? 


6.Читаето ли вы узкоспециализированиме статьи в нашем журнале 
(например, о мощности, микрофонной технике ит. д.)? 


—да 
= нет 
— начинаю читать и бросаю 


7. Считаете ли вы полезными статьи, не имеющие непосредственного. 
отношения к аудиоаппаратуре (о музыке, музыкальных инструментах, ки- 
нотехнике, учебные материалы ит. п.)? 

— да 

— нет 


8. Какой способ подачи технического материала вам больше подходит: 


— научный 8 

— популярный 

9. Какой стиль описания звучания вам больше подходит: 
— строго терминологический 8 

— свободный, эмоциональный 


10. Назовите публикации, которые вам понравились: 


не понравились: 
РЧ 
11. Ваше мнение о необходимости в нашем журнале разделов 
Нужен Нонужен 
Домашний кинотеатр 
Автомобильная аудиотехника. 
Сделай cam 


12. Ваши музыкальные пристрастия: 
— классическая музыка 


13. Сколько за последние полгода вы приобрели 
компакт-дисков 

грампластинок 

кассет 

минидисков. 

Аругих носителей записей 


14. Ваш рейтинг журналов по пятибальной системе: 
— „Stereo & Video“ 

— „Салон Ау" 

= „Hi-Fi & Musio“ 

— „Класс А“. 

— „Мир развлечений“ 


15. Вы читаете наш журнал 
= постоянно 

— иногда 

— начиная с этого номера 

— этот номер первый и последний 


16. Как к вам попал этот номер журнала и сколько он стоил 


— купили в киоско 
— купили у частных распространителей 

— получили по подписке 

— взяли у знакомого 

— другим способом 

17. Возникают ли у вас трудности с приобретением журнала? 
"да 

нет 


18. Берут ли у вас знакомые почитать журнал, и если да, то сколько 
человек? 


— один-два 
— больше 


19. Ваше отношение к тестовому диску «Аудио Магазин Тест CD1»? 


— положительное 
— отрицательное 8 
— безразличнос 


20. Ваша профессия или род занятий: 


21. Ваш возраст 


22. Где Вы живете? (Точный домашний адрес и телефон нужен нам, если 
вы желаете участвовать в викторине) 


ВИКТОРИНА 


1. Каково общее количество страниц (без учета обложек) во 
всех выпущенных номерах «АМ» (с №1 по №16) 


2. Какой государственный деятель способствовал созданию 
тестового диска «Аудио Магазин Тест CD1»? 


3. Количество фирм-участников выставки «Hi-Fi Show'97» 
1. 


2. 


3. 


РЕКЛАМОДАТЕЛИ НОМЕРА 


103 | Casape 
42,46, 132, 134, 140 | Стайлер 
B4 | Tewo-M 

31, 95,109 | Фортуна 
"Черная Heyama 
Энигма 
ART Tade 
ARM. 
AnTec 
Audiophile Concept 
CTC Capital 
D. L. Loa 
Hi-Fi Аудио 
High End Master 


8, 10.102 69,105, И 
1,20, 21, 36, 37, 55, 90, 91,121 | TRIA Intemational 11, 25, 33, 57, 63, 
479 73,87, 97,107, 119, 1V 


Журнал «Аудио Магазин» размещает рекламу и частные объявления. 
Хотя ответетвенность за достоверность информации в рекламных объ- 
явлениях несет только рекламодатель, однако реклама, содержащая 
ложную, по мнению редакции, информацию и/или вводящая в заблу- 
ждение, не будет принята к публикации. 


Вниманию оптовых покупателей! В Москве журнал можно приобрести 
у фирм «Глобус», тел, (095) 240-7405, «Логос», тел, (095) 200-2122, 
«Ода», тел. (095) 200-2496, факс (095) 200-0323. 


Мелким оптом и в розницу все номера „АМ“ начинал с № 3(4) 95 можно 
приобрести в Москвев ЗАО „Черная Жемчужина“ (ул. Авиамоторная, 
Ва; тел. (095) 273-8877) 


Подписка и доставка журнала «Аудио Магазин» курьером по 
Украине: ТОО «Киевская служба подписки» (подписной каталог 
предоставляется бесплатно). Тел. (044) 245-2696; тел/факс 216-5470, 
факс (044) 212-0846, 212-3119. 


Сообщаем координаты магазинов, заключивших снами специальное 
соглашение о продаже журнала «Аудио Магазин»: 
Саратов 

Фирма «А.В.М» работает с 1993 года. HI—FI; HIGH END; HOME CINEMA, 
CAR AUDIO; CAR ALARM. Комната прослушивания, профессиональные 
консультации при подборе аппаратуры. Домашний кинотеатр и все необ 
ходимые компоненты и аксессуары. Межблочные и акустические кабели 
Автомобильный сервисный центр, Охранные системы, аудиотехника, 
дополнительные устройства, гарантийное обслуживание, 
г, Саратов, ул. Московская 128, к. 2, тел/факс 8 (8452) 503-121 

Екатеринбург 
УНД». Официальный дилер Kenwood, AIWA, Jamo. 
никой. Адреса салонов-магазинов: 
42-0348, 42-3270; 


«Дом Звука СИНС, 
Оптовая и розничная торговля ауднот 
г, Екатеринбург, ул. Викулова, 
r, Заречный Свердловской обл., ул. 


«Салон Hi-Fi», АЕ, Atacama, Aura, B&W, Harman/Kardon, Marantz, MIT, 
McINTOSH, Mordaunt-Short, Pass, QED, Tandberg. Лучшее место в городе 
для покупки «домашнего кинотеатра» 

г. Казань, пр-т Ямашева, 38-209, тел. (8432) 


-1002 
Всех заинтересованных лиц и организации приглашаем K сотрудни- 
честву в распространении журнала на территории СНГ и других стран. 


ПОДПИСКА ЧЕРЕЗ РЕДАКЦИЮ 

Если вам почему-либо не удалось подписаться на наш журнал через от- 
деление связи, вы можете сделать это непосредственно через редакцию. 
Подписка на один номер (декабрь) стоит 15000 руб. Переведите эту сум- 
му почтовым переводом, в графе „Для письменного сообщения“ указав Ba- 
шу фамилию, адрес и назначение платежа: „Подписка на журнал. №6, 
1997 г“. В СЛУЧАЕ НЕУКАЗАНИЯ ЭТИХ ДАННЫХ МЫ НЕ НЕСЕМ ОТВЕТСТ- 
ВЕННОСТИ ЗА ПОЛУЧЕНИЕ ВАМИ ЖУРНАЛА. Подписка на адрес "До Boc- 
требования” не принимается. 

Информация о подписке на 1998 год будет в следующем номере. 

Деньги за подписку, за отдельные номера журнала и тестовый диск 
высылайте по одному из двух адресов: 

191002, Санкт-Петербург, ул. Рубинштейна, 40/11, ТОО «ММА»; 

191104, Санкт-Петербург, Литейный np., 41, ТОО «ММА». 


Редакция тел. (812) 325-3066, факс (812) 325-3068 
Отдел распространения (812) 325-3067 
Почтовый адрес: 191002, Санкт-Петербург, ул. Рубинштейна, 40/11 
Электронная почта amhi-fi@infopro.spb.ru 


АУДИО МАГАЗИН 5/1997 


АТВАС 4.5 АТВАС 4.0 


в— Ј 
= ооо 
— = 
MDS-JA50ES АТКАС 4,5 у мрэ e АТКАС 4,0 
«МС. фиљир •С-Рисе пр ТИТ uice процессор ®58М #УВ5 «2х0 А 


мр5-ЈЕ510 АТВАС 4.0 


мр5-538 280 мм „АТВАС 4.0 


Москва: › 137-0264 
016-0010 • Биана 11 


С-Петербург 


Новосис 


«Boston Acoustics» существует 
с 1979 года. Фирма имеет ре 
путацию производителя высо- 
кокачественных акустических 
систем для дома и автомоби 
ля. Она добилась этого за счет, 
ставшей известной сегодня 
всей Америке, технологии 
Lynnfield, которая воплощена в 
каждой серии акустики, про 
изводимой «Boston Acoustics». 
Проверке качества подвергает 
ся как конечный продукт, так и 
каждая деталь в процессе про 
изводства 

Сегодня «Boston Acoustics» 
предлагает российскому рынку 
серии её и МЕ. Вот отзывы 
Американской и Европейской 
прессы 


oston Acoustics 


ие 00 
«Эта акустика является откры 
тием, и я знаю цену своим 
словам... Потрясающая идея, 
объединяющая линейность и 
музыкальность.» 
Журнал «Nouvelle Revue ди Son» 
vezo 
«Слушая колонки VR40, откры 
ваешь истинную ценность зву 
ка» 
Журнал «Stereophile» 
vezo 
«Послушайте VR20 - результат 
впечатляющий. Мы действи 
тельно присутствуем на пре 
зентации колонки для аудио 
филов, отвечающей высоким 
стандартам акустических сис 
тем.» 
Журнал «Responses Video» 
vesoo 
«Замечательный!» отзыв 
издания «Stereophile» 


ces 
«Акустика CR9 на удивле 
ние динамична и невероят 
но привлекательна 
Эта колонка - истинное 
удовольствие, созданное 
для меломанов, которые 
живут музыкой.» 

Журнал «НАИТЕ-НОЕИТУ» 
cet 
«Удивительно! чем 
больше их слушаешь, тем 
больше хочется их слу 
шать...» 

Журнал «HI-FI MAGIZINE» 
се 
«Колонки СВ7 очень хоро 
шо проявили себя на испы 
таниях. Они имеют хоро 
шее оформление, прият 
ный и хорошо сбалансиро 
ванный звук, и такую зву МЕМ/ 
коотдачу на нижних часто Е 
тах, которая не вызывает 


ничего, кроме зависти у МЕМ/ 
обладателя колонок боль анустичесная 
ших размеров.» система 


Журнал «AUDIO» 


Boston Acoustics VR SO сз а 


За информацией о ближайшем дилере 
обращайтесь по телефоном 
/095/324-05-39 324-04-91 


TRIA International, Ltd 


